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j ಹ್ರೌಸಳೂರು "ಕಾವ್ಯಮಂಡಲ' ಸಹಕಾರದಿಂದ ಕಪಿ ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಬಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ನಮ್ಮ ಓದುಗರು ಇದನ್ನು ತೂತು 
ದಿಂದ ಸ್ವಾಗತಿಸುವರೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತೇವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ತಡವಾಯಿತು. ಸಹಕರಿಸಿ. 
ಡಾ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರಿಗೆ ಕೇಂದ್ರ ನಾಟಿಕ ಅಕಾಡೆಮಿ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಯಶವಂತ 
ಚಿತ್ತಾಲ " ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ? ಕಥಾ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಳ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 
ಬಂದಿದೆ. ಇಬ್ಬರಿಗೂ "ಅಂಕಣ 'ದ ಅಭಿನಂದನೆಗಳು. 
ಕೊರವಂಜಿಯ "ರಾಶಿ' ಮತ್ತು " ಹಚ್ಚೇವು ಕನ್ನಡದ ದೀಪ 'ದ ಡಾ| ಡಿ. ಎಸ್‌. ಕರ್ಕಿ 
ನಿಧನರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರೆ ನಿಧನಕ್ಕೆ "ಅಂಕಣ' ಸಂತಾಪವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇವರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃಷಿಯಿಂದ ಕನ್ನ ಡ ಶಿ ತಜಿ ಇವರಿಗೆ ' ಅಂಕಣ'ದ ನಮನ. ಹ 


-ಅಂಕಣ 


8, "ಚಿರಂಜೀವಿ', ಹಳೇ ಈಜುಕೊಳದ ರಸ್ತೆ, ಕೋದಂಡರಾಮಪುರ, ಬೆಂಗಳೂರು-560003 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಲೇಖನಗಳು 


ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯ: ಕೆಲವು ಓಪ್ಪಣಿಗಳು /1; ಡಾ| ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾಯಣ 
ಚಿತ್ತಾಲರ " ಹರಿವ ಟಾ '_ಒಂದು ಭಾಷಿಕ ವಿವೇಚನೆ /9/ ಕೃಷ್ಣ ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟ 
ದೇಹ, ಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯ /17/ ಡಾ! ಬನ್‌ ಕಲ್ಲು ಡಿ 


ಆಲೋಕ 

" ಅಂಕಣ'ದ ಲೇಖನಕ್ಕೆ " ಪಡಿಗಳ್‌' ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ /27/ 

ಬಪ್ಪಣಿಗಳು 

“ರತ್ನನ ಪದಗಳು”, ಕೈಲಾಸಂ, ಪೂರ್ಣಿಮಾ, ತರಂಗ...ಇತ್ಯಾದಿ /30/ ಚಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು 
ದಾಖಲೆ 
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ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ : ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 
"ಅಂಕಣ? ಸ್ಮ್ವಾಯಿನಿಧಿ : ನೂರು ರೂಪಾಯಿ 
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ಡಾ|| ಕೆ. ನಿ. ನಾರಾಯೆಣ 


- "ಇದು ಎಂಥ ಹಾಡು 3 
ಮನುವಂಶ ಪಟ್ಟಿ ಹೆ ಪಾಡನೆಲ್ಲ ಹೊತ್ತಿಸಿ ನಮ್ಮ OO 
ಮರವಟ್ಟಿ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಉರಿಯಂತೆ ಕಾಡುವುದು. ಇಂಥ ಹಾಡು 


ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕವಿತೆಯ ಈ ಸಾಲುಗಳು ಓದುಗನೊಬ್ಬನಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಎಂಥ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಅವರ ನಲವತ್ತು ವರ್ಷ 
ಗಳ ಕಾವ್ಯಕೃಷಿಯನ್ನು ಓದುವಾಗ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ಸಫಲಕನಿ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ 
ಚಿತ್ತಾಲರೇ ಹೀಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾ ರಿ. 


ಪೊ ಮುಖೋದ್ಧತ ನಿನ್ನ ಹೈದ್ಗತವೇ ಆದ ದಿನ 

ಸುದಿನ 

ಆವರೆಗು ಇದು | 

ತಕ್ಕ ಮಣ್ಣಿನ ತೇವಕಾಗಿ ಕಾದೇ ಇರುವೆ ; 

ಬೀಜ —*ೆನೆನ 


ಈ ಮಾತು ಕನಿ ಸೆಹೈದಯನೆಲ್ಲಿ ಮೆಂಡಿಸುತ್ತಿರುವ ನಿಲುವು. ಕವಿತೆ ಎಂಬುದು "ಸಫಲ? 
ವಾಗುವುದು ಓದುಗನಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಅದು "ಬೀಜ?. ಈ ಎರಡೂ ಉಲ್ಲೇಖಗಳು 
ಯಾವುದೇ ಕವಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದಾದ ಮಾತುಗಳಾದರೂ, ಈ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅನ ೈಯಿಸಿ ನೋಡಲೆಂದು ಈ ಮುಂದಿನ 
ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. 

ಚಿತ್ತಾಲರನ್ನು "ಚಿಂತನಶೀಲ ಕನಿ”, "ಮಾನವತಾನಾದಿ' ಎಂದೆಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶ 
ಕರು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಈ ಮಾತುಗಳು ನಮಗೆ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳೆ 
ಲಾರವು. “ಕಾಲದ _ಕರೆ'ಯಿಂದ "ಸಂಪರ್ಕ?ದೆ ವರಿಗೆ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಓದು 
ತ್ತಿದ್ದಂತೆ ನಮಗೆ ಅವರನ್ನು ಹೀಗೆ ತಾತ್ತಿಕನಾದ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಇಡಲು ಆಗ 
ಜಂಬ ಮಾತು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳನಣಿಗೆಯ ಹಿಂದಿನೆ 
ಸೂತ್ರ : "ಚರಿತ್ರೆಯೆಂದು ಹಾಡಿದ ಗೀತ ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಯಾಗಿ ವೇಧಿಸಿ`ರುವುದು. 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಕಂಡು, ಗ್ರಹಿಸಿ ಮಥಿಸಿ ಹಲವೊಮ್ಮೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯಭಾವದಿಂದ 
ಕನಿತೆ ರಚಿಸುವ ಒಂದು ಹಂತದಿಂದ, ಯಾವುದು ಕೇವಲ ಗ್ರಹಿಕೆಯಾಗಿತ್ತ್ಕೋ ಅದು 
ತನ್ನಲ್ಲೇ ಇದ್ದು “ಮೈಮುರಿದು ನಿದ್ದೆ ತಿಳಿದೇಳ._? ಬಗೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳು ವ ಹಂತ 
ದನರಿಗೆ ಈ ಕನಿ ಹಾದು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. "ಮನುಕುಲದ ಹಾಡು? ತನ್ನ ಒಳಗಿನಿಂದಲೇ 


ಮೂಡುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಅದು ತನ್ನ: ಮೂಲಕವೇ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ಶಿರುವುದನ್ನು ಈ 
ಕನಿ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಯಾವುದು “ಕಣ್ಣು 'ಗಳೆ ಮೂಲಕ ನಿಜವಾಗಿತ್ತೊ ಆಗ - “ಹುಟ್ಟುವ ಕವಿತೆ 
ಗಳಿಗೂ, ಅದೇ ಒಳಗೇ ಮೈ ತಳೆಪಾಗ ಹುಟ್ಟು ವ ಕನಿತೆಗಳಿಗೂ ಸ ಸಷ್ಟವಾದ ವ್ಯ ಕ್ಯಾನ ; 
ಗಳಿವೆ. ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಮೊದಲು ES, ಅನತಿ ಈ ಮೂಲಕ | 
ಕೆಲವು ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ತಲುಪಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಸೃಷ್ಟಿ ಗೋಲವನಳೆಯೆ ಕಣ್ಣಗೋಲವೇ ಬೇಕು 

ಕೇಂದ್ರದಲಿ ಆದ ಹಿಡಿಯೆ ಕಣ್ಣಿನಾಲಿಯೆ ಬೇಕು 

ಕಣ್ಣರಳಿದಾಗ ಅಕ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊಂಡು. ಅಲಲ 

ಮೂರ್ತಿಗೊಂಡು ತುಂಬಿ ಪೂರ್ತಿಗೊಂಡು 

ನಳನಳಿಸುವುದು ಸೃಷ್ಟಿ ಕಣ್ಣು 


ಜೊತೆಗೆ ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನೂ ನೋಡಿ : ಕ 
ಈ ಪೆಡಂಭೂತನನ್ನು 


ನನ್ನದೇ ವಿರೂಪವನ್ನು 
ನನ್ನದೇ ಕುರೂ ಪವನ್ನು 


OS ್‌್ಹ Susie ನ Ni 


ಕಟಟ 


ಯಾವ ಕಣ್ಣಿಂದ ನೋಡಲಿ? | --ಲಕ್ಷಣಗಳು 


ಇಲ್ಲಿ "ಕಣ್ಣು' ಇಂದಿ ನ್ರಿಯಾನುಭನಗಳ ಮಾಧ ಮವಾಗಿರುವ ದೇಹವನ್ನು ಕುರಿತಿದೆ. 


ಯಾವುದನ್ನು, ಹ ಮೂಲಕ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕಿತ್ತೊ ಅದನ್ನೆ ( ದೇಹವು ಅನುಭವಿಸುವ ಶ್ತ 


ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ಗೊಂಡಿದೆ. ಪ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಬೌದ್ಧಿ ಕವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿದ ' 
ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ಹಿಂದೆಯೇ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. "ಮಾನವ್‌ (1954)ದ ಈ 
ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : 


ನಾನೆ ನೇಧವ್ಯಗ್ರ ವ್ಯಾಧನಾದೆ 


ನಾನೆ ಖರಶರನಿದ್ದ ಹರಿಣವಾದೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಹನ ಬಲಿ 
ಅಲ್ಲಿ ಯಾಜಿಯೂ ನಾನೇ ಯಜ ಸ ಪಶುವೂ ನಾನೆ 


ಮ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಒಂದೆಡೆಗೆ ದಾಖಲಿಸುವ (ವಿಧಿ? ಕನಿತೆಯನ್ನು ನೋಡಿ : 
ಇದರ ಮೊದಲ ಭಾಗವನ್ನು 1948ರಲ್ಲಿ, ಎರಡನೆಯ ಭಾಗವನ್ನು 1960ರಲ್ಲಿ 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹ" 


ಆನ ನಜ್ರಾಘಾತ 
ಕುಡುಗೀತು ನನ್ನ ಮುಂಗೈಯ ಕಸುವು? 


ನಾನೇ ನನ್ನ ವಿಧಾತ ಎಂಬ ನಿಲುವಿನ ಸಾಲುಗಳಿವು. 
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ತೆತ್ತರಿಸುವ ಕೈಯು ಇಗೋ, ನೆತ್ತ ಕೊಡೆದ ಮೈಯು ಇಗೋ ಸು 
So ಬರುವ ವ್ಯಾಧ "ಮಾ ನಿಷಾಧ ಬ ನಿಷಾಧ' 

ವೆಂದರೂನು ಉರುಳದಿಹುದೆ ಚೆಲ್ಲಾಡುವ ಪಕ್ಷಿ? 

ತತ್ತರಿಸುವ ಕೈಯು ಇಗೋ 


ಈ ಸರಿನರ್ತನೆ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಗತಿತರ್ಕ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು 
ಮಂಡಿಸುವ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

| ವರುಣ (1952) ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸಮುದ್ರದ ಎದುರು ನಿಂತು ಹೇಳುವ 
_ ಮಾತುಗಳಿವು. 


 ಅಣುವಾದರೇನಂತೆ ನೀನೆ 
ನಿನ್ನ ಸಹೋದರನಿವನು ಕಾಣಯ್ಕಾ 
ನಿನ್ನ ಲ್ಲು ಬೇರುಬಿಟ್ಟಿದೆ ಇ ಪ್ರಾಚೀನತೆ 
ನಿನ್ನಲ್ಲು ಬಿತ್ತವಾಗಿ ನೆಲಸಿನೆ 
ಈ ದುರ್ದಮ್ಯ ಬಲ, ಉತ್ತುಂಗ ಉತ್ಪಾಹೆ, ಉಕ್ಕುಂಡೆ 
ಬಂಧನೆನಿದ್ದರೂ ಬಂಧನೆನಿರದ 
ಘೊ ಅದಮ್ಯ ಜೀವನವನ್ನು ಉಸಿರಾಡಿಸಿ 
ಅನಿರುದ್ಧ ನಾಗು 


ಎರಾ 


ಬೆಳಗು (1953) ಕವಿತೆಯ ಈ ಸಾಲುಗಳು : 


ಇ 


ಈ ಗಂಧರ್ವ ಸಂತತಿಯೆನ್ನು ಈ ಕುಸುಮೆಸಂಕುಲವನ್ನು ಕಂಡಿರಾ 
ತಮ್ಮ ಹೃದ್ಧಂಧವನ್ನು ಮೃದ್ಗಂಧದೊಡನೆ ಬೆರಸಿ ನಿಂತಿವೆ 

ನಿಮ್ಮ ಹೃದ್ಧಂಧವೂ ಹೊರಸೂಸಲಿ 

ಜಡೆರಾಗಬೇಡಿ ಬದಿರರಾಗಬೇಡಿ 

ಈ ಬೆಳಗು ನಿಮ್ಮೆ ರುಧಿರದಲ್ಲಿ ಅಭಿಸರಿಸೆಲಿ 


ವ್ಯಕ್ತಿಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಲೋಕಚ್ಛೈತನ್ಯದೊಡನೆ ಬೆಕಿಸುವಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಸಾ ಫಲ್ಯ 
ವಿಜೆ ಎಂಬ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು ಈ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಆದರೆ ನಡುವಣ ಗೋಡೆ 
ಕೂಡ "ದೇಹ? 


(1) ದೇಹ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗದೇ ಹೋದಕಿ ಲೋಕ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಬರದು 


ನಾದ ರಸ ರುಚಿ ಗಂಧ ಸ್ಪರ್ಶಗಳೆ ಲೋಕನಿದು 

ಬಾಳತೊಂಗೆಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡ ead ಹೂವು 

ತೊಟ್ಟು ಕಳಚುವ ತನಕ 

ಇಲ್ಲಿಯೊಂದೊಂದು ರುಚಿಯೂ ಆಪ್ಯಾಯಮಾನ 

ನಡೆ, ಇದರ ರಸ ಹೀರು --ಉದಡಯನನ್ನು ಕುರಿತು (1955) 
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ಅಲ್ಲದೆ "ದೇಹ? ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಮಾಧ್ಯ ಮ ಕೂಡ ಹೌದು (ಕವನ? ಕತೆಯ ಗದೆ 
ದ್ದ ತರ ಮಾತನ್ನು ಸನಿಯಬಹುದು) ತತ್ತರಿಸುವ ಕೈಯ ಚಿತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯ 


ರಾಧ್ಯ ಮವಾಗಿ ದೇಹ ಸೋಲುತಿ ತ್ರಿರುವುದನ್ನು ಕನಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಾ ಕ್ರ 


(2) ಸುಕ್ಕುಗಟ್ಟವೆ ಸ್ನಾಯು ತುಕ್ಕು ಹಿಡಿದಿದೆ ಗ್ರಂಥಿ | 
ಒಸರದಿದೆ ಒಂದಿನಿಸು ಬಯಸಿ ಮನವು | ನೀರಡಿಕೆ (1958) | 


ಜೀವಕ್ಕೆ ಬಿಗಿವ ಘಟಿಸರ್ಪವಾಯಿತು ದೇಹ | ದುಃಖಗೀತ (1960) 


ದೇಹೆ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಲೋಕ ಜೆ ತನ್ಯದೊಡನೆ «ಸಂಪರ್ಕ? ಬೆಳೆಸುವ ಮಾಧ್ಯ 
ಮವೂ ಹೌದು. ಕ "ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಕಡಿದು ಹಾಕುವ ಗೋಡೆಯೂ ಆಗಿರುವು 
ದನ್ನು ಈ ಕನಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ಜ್‌ ಬಲವಾಗಿ ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. (ಇದು ಆವು. 
ಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಕಾವ ರು ಬ. ಸಮಸ್ಯೆ ಕೂಡ ಆಗಿದೆ. "ಅದಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಅದು 
ಅಸು ), ಮುಖ್ಯವಾದುದಲ್ಲ). ಪೊ ವೈರುದ್ಯ ದ ತಾರ್ಕಿಕ ಕೊನೆ "ದೇಹದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ”. 
ಸುಖ ಗೀತ`ದಲ್ಲಿ ಘಟಿನೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಈ ಅರ್ಥ ಕನಿ ಕಾಣಲು ಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಕಣ್ಗಳ ಮುಚ್ಚಿ 

ಗತ ಜಿವಿತವ ಕಳಚಿದರಿನೆಯೊಲು ತೆರೆದಿಟ್ಟು 

"ನೀ ಕೊಟ್ಟೆ ಇದ, ನೀ ಕೊಟ್ಟೆ ಇದ ಮತ್ತೆ ನೀನೆ ಇದ ಮರಳಿ ಕೋ' - 
ಎಂದು ಜೀವಾಧಾರನಿಗೆ ಬಾಗಿ ಸೊರಮಟ್ಟು ಭ್ಯ 
—ಸುಡುವ ಗೂಢವನು ಕೆಂಡದೊಲು ಹೊತ್ತು. 


ಸಮಸ್ಯೆಯ ಪರಿಹಾರ ಇಷ್ಟು ಸುಲಭವಾದುದಲ್ಲ. ಏಕೆಂದಕೆ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲೂ "ಸುಡುವ? ಗೂಢ ಕೆಂಡದಂತೆ ಮಡಿಲಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 
ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಇನ್ನೆರಡು ಅಂಚುಗಳು ಬಂದು ಸೇರಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

(1) ಮೊಡಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಈ ಅರಿವು ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬರುತ್ತಿದ್ದುದು ಈಗ 
ತನ್ನ ಛೇ ಹುಟ್ಟಿ ಸಿಳೆಯುತ್ತಿಡೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕನಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಿಚಿತ್ರ ವೆಂದರೆ 
ಣನ ಖಗೀತ' "ಕಎತೆಯಲಿ ತಂದೆಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವಗಳನ್ನು ಕನಿ ತಾನೇ ಸಂತೆಯ 
ನಾಯಕನಾಗಿ ಆರೋಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಭಂಗಿಯಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ : 
ಅಪೂರ್ವವಾದ ನಾಟಕೀಯತೆ ತಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಉದ್ದಾರವಾಚಿಯಾಗಿ 
"ಅಹ "ಅಹಹ' "ಅರರಿ' "ಅಲಲಾ? ಮುಂತಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸುವ 
ಶ್ವ ಕೃಮವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಒಂದು ಸಾಧ್ಯತೆ ಅಚಾನಕ 
ನ ವ ಅರ್ಥವನ್ನು; ಬಲಪಡಿಸುವ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕನಿತೆಯೊಳಗೆ ಜಾ 
ಕನಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ ಪುರುಷ ಭೂತ ಏಕ ವಚನ ಕ್ರಿಯಾ ರೂಪವೇ ಪ್ರಥಮ ಪುರು , 
ಸಕ್ಳೂ ಅದೇ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುವ ಬಗೆ ಬೇನೆಯ ಆದ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಸಡೆದು 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ರೆ. ತೋಡಿ : 


ದಿಕ್ಕು ಗಾಣದೆ ನಿಂದೆ ದಿಕ್ಕು ಗಾಣದೆ ನಂದೆ 
ದೇವರೆ ಎಂದೆ, ದುರ್ದ್ಮೈನವೇ ಎಂದೆ 
ಪೂರ್ವ ಸಂಚಿತವೆಂದೆ, ಇಹೆವು ವಂಚಿಸಿತೆಂದೆ, 


(2೫ ವೈರುಧ್ಯ ದ ಅರಿನಿನೊಡನೆ ಬರುವ ಮತ್ತೊಂದು ಅರಿನೆಂದಕೆ ಈ ಸನ್ನಿ 
ವೇಶದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಸಹಾಯಕತೆ. ಇದನ್ನು ತೊಕಗೇಶಜ ಕನಿಗ ಗ್ರಹಿಸಿದ್ದರು. 


ಹುಟ್ಟಿ ನಿಂದಲೆ ಇರವಿಗೆ ನಮ್ಮ ನ್ನು ಕಟ್ಟ ಹಿಡಿದ ಬಂಧ 
ಅಹ ಲ ಸನಿ ಫು 

ಪ್ರಸುಪ್ತ ಗುಣಸಂಭಾರ 

ಜಗದ ಕಂಭಗಳನಲುಗಿಸಿ ಕುರುಡು ಭೀತಿಯಲಿ 
ಹೆಸರಿಲ್ಲದಂಥ ಗೋಳನು ಹುಯ್ದು ಹೆಲುಬಿದಿರಿ 


ಬೊಕ್ಕ ಬೋರಲು ಬಿದ್ದ ಬಾನಿನೆಡೆ. ಖುಶಿ 


ಆದರೆ ಈ ಅರಿವು ಈ ತನ್ನ ಒಳಗಿನಿಂದಲೇ ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತಿದೆ. 


ನೆಲ ಬಾನುಗಳ ನಿರರ್ಥಕ ತೆಕ್ಕೆ ಯಲ್ಲಿ 

ಸಿಕ್ಕು ಬಿದ್ದಿದ್ದೇನೆ. ಕೊನೆಯು ಎಂದು ಗೂಢೆ 
ಸುತ್ತುವರಿದಿವೆ ನಿರುತ್ತರವಾಗಿ 

೧ರ್ಪಿಕಾರ ಮುದ್ರೆಯ ತಳೆದು 

ನೆಲ ಬಾನು ಉದ್ದಿ ಗ್ಗೆ 


ದೇಹದ ಈ ಇಬ ಂದಿತನದ ಅರಿವು, ಹಾಗೂ ಅದರ ತರ್ಕಬದ್ಧ ವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಹಾಲ ದೇಸಾಯಿಯನರು ಚಿತ್ತಾ ಲರಲ್ಲಿ ಅಸಿ ತ ವಾದಿ ಜೆಂತ 
ನೆಗಳ 'ಹೊಳಹುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ರು. ಆದಕೆ ಮೊದಲೇ ಜೀಳಿದುತೆ ಗೂಢಗಳಿಗೆ 
ಉತ ಶಿರವನ್ನು ದೇಹ ನಿರಾಕರಣೆಯಲಿ ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲವೆಂಬ ಗಟ್ಟ ನಿಲುವಿನ 
ಕನಿ ಇವರು. “ಹೆಳವನ ಮಾಡದಿರಯ್ಯಾ ತಂದೆ ಹೆಳವನ ಮೂನ ಬು ಅಹ 
ವಾಲನ್ನು ಮಂಡಿಸುವುದಷ್ಟು ಬಿಟ್ಟ ಕಿ. ಬೇರೇನೂ ಸ್ಪಾ ತಂತ್ರ ನನ್ನು ವ್ಯ ಕ್ರೈ: ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ ಆದರೆ ತ ಇ ಸರಿಪೂರ್ಣ ಸರಸ ಮುಖ 
ತೊಟ್ಟ ಂತೆ ಹಾವಭಾವಗಳ ಕಳಕೊಂಡ ಮೋಕೆ? ಯಾಗುಪುದನ್ನು ತಪ್ಪಿ ಸೆಲಾರ. 
ಬರಾ ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ೦ತ ನಿರಾಶೆಯ, fe ಕನಿತೆ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದು ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ ನೆಂಬ sited ನಿಲುವನ್ನು ನಾವು ತಲುಪಿ ಬಿಡ 
ಬಹುಮ. ಹಾಗೆ. ನೋಡಿದೆ ಕವಿತೆಯ ರಚನೆಯೇ ಇಂಥ' ನಿರರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಮೀರಿ 
ನಿಲ್ಲುವ ಯತ್ನವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದನ್ನು ಮುಂದೆ ವಿವರಿಸುತೆ ತ್ತೇನೆ, ಆದರೆ ಚಿತ್ತಾಲರು ಈ 
ತಾರ್ಕಿಕ ನಿಲುವನ್ನು ತೆಲುಪಿಲ್ಲವೆಂಬುಜೀ ಅವರ ಹೆಚ್ಚು ಗಾರಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಇದಕು 
ಜಾಗ ಭಟ ದೇಸಾಯಿ, ಕುರ್ತಕೋಟ ai ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಗುರುತಿಸಿ 
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ದ್ಹಾರೆ. ಧೀರೋದಾತ್ತ ಗುಣ (ಹುತಾತ್ಮ ಗುಣವಲ್ಲ) ಇವರ ಕಾವ್ಯದ ಜೀವನಾಡಿಯಾ 
ಗುವುದನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅದು ಮ್ಸೈ ತಳೆದಿರುವ ಸ ರೂಪವನ್ನು ಈಗ ಗುರುತಿಸಬಹು 
ದಾಗಿದೆ. ಈ ಕೆಲವು ಕವಿತಾ ಭಾಗಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : 


ಮುವ್ವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ನಿಂತಲ್ಲೇ ನಿಂತಿದೆ 

ಗೇಟ ಬಳಿ ಗುಲ್‌ ಮೊಹರ್‌ 

ಆದೇ ಒರಟೊರಟು ಕಾಂಡ, ಅದೇ 

ರೆಂಬೆಗಳ ಮುರುಕ 

ಅದೇ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಮೈ ನೀಡಿದಂತೆ ತ್ರಿಭಂಗಿ ಬಗೆ 

ನೆಲದ ಸೋಷಣೆ ಹುಡುಕಿ ; 

ಆಳಕ್ಕು ಇಳಿದ ಬೇರಗಳೆ ಬಿಗಿತ ಗುಲ್‌ಮೊಹರ್‌ 


ಕೈಕಾಲ್ಗೆ ಮೆತ್ತಿದ ಒದ್ದೆ ಮಣ್ಣು, ನೀರುಂಡು 


ಹಸುರಿಸಿದ ಆ ಮಣ್ಣ ತೇವ ತಂಪು 

ಸುತ್ತಲೂ 

ಬೆಳೆವ ಗಿಡಬಳಿ ಗಳ ಮೈ ರಸದ ಸರಭರ 

ಸದ್ದು ಸೊಗಸು. ತಾಯಿ 


ನೆಲದ ಸಂಪರ್ಕ ಬೇರುಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಲ್ಲದೆ ಈ ಜೀವಕ್ಕೆ ಬೇಕೆ ಗತಿಯಿಲ್ಲ 
ವೆಂಬ ನಿಲುವನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು ತಲುಪಿದ್ದಾಕಿ. ಮೊದಲ ಕೆಲವು ಕನಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲ 
ಬಿಟ್ಟು "ಅಕಾಶ ಪರವಶ ವಾದ ಜೀವದ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಬೆರಗುಗಣ್ಣಿಂದ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. 
«ಸುಧೀರ? ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಜೀವವೊಂದು ಬೆರಗನ್ನು ಹೆಟ್ಟಿಸಿದರೂ 


'ಗರಿಬಿಚ್ಚಿ ನಿಗುರಿ ಗಗನಕ್ಕುಗಿದ ಈ ಬಾಣ 

ಗಾಳಿ ಪಾಲಾಗಿ ನಾಲ್ಕಾರೆ ತಬ್ಬಲಿ ಪಕ್ಕ ಪುಕ್ಕ ಮಾತ್ರ ನೆಲಕ್ಕಿಳಿಸಿ 

ತೆರಳೆಂವನು 
ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳು ಒಳೆಗೆಲ್ಲೊ ಈ ಬಗೆಯ ಜೀನನದ ನಿರರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಹುದು 
ಗಿಸಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿವೆ ಎನಿಸುವುದು. ಇದೇ ಧಾಟಿಯನ್ನು "ಅಣ್ಣಾ? ಕನಿತೆಯಲ್ಲೂ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಸಾವನ್ನೇ ಕುರಿತದ್ಹಾದರೂ *ತಾಯಿ' ಕವಿತೆ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಬೇಕೆಯ ಧಾಟಿ 
ಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ” ತಾಯಿ ಬೆಳೆವ ಗಿಡಬಳಿ ಗಳ ನಡುವೆ, ಅಲ್ಲ ಮಧ್ಯದಲ್ಲೇ ಇದ್ದ 
ವಳು. ಅವುಗಳಿಗೆ ನೀರುಣಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿದವಳು. ತಾನು "ಒಳಗೊಳಗೇ ಒರಲೆ ಹತ್ತಿ 
ಮೈ ಗೂಡು ಕಳಚಿ ಮಣ್ಣ್ಯಾ ದರೂ? ಉಳಿದವರನ್ನು ಸಾಕಿದಳು. ಅವಳು ನೆಲದ ಸಂಪರ್ಕ 
ವನು R ಬಿಡಲೇ ಇಲ್ಲ. ಸಸ್ಯ ಲೋಕದೊಡನೆ ಜೀವ ಸಖ್ಯವನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಳು. ಅದ 
ಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷವಾದರೂ ಆ ಸಸ್ಯಗಳಿಗೆ, ಕನಿತೆಸುಲ್ಲಿ ನಾಯಕನಿಗೆ ನೆನೆ 
ದರೆ ಬಾಯಿ ನೀರೂರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವಳೀಗ ತಾಯಿಬೇರು. ಕನ್ನಡ ಮಾತಿನ 
ಜಾಯಮಾನಗಳನ್ನೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಕನಿ ಇಲ್ಲೊಂದು ಮಹತ ದ ತಿರುವನ್ನು ನಮ್ಮೆ 
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= 


ದೆರು ಇಟ್ಟು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಅಣ್ಣ, ಸುಧೀರ ಕನಿತೆಗಳಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿ ತಾಯಿ ಕವಿತೆ 
ನಿಲ್ಲುವುದೂ ಇದೇ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ. ಅದರ ಮಃಂದುನರಿಕೆಯಾಗಿ "ಗುಲ್‌ ಮೊಹೆರ್‌' ಕವಿತೆ 
ಇದೆ. ಗುಲ್‌ಮೊಹರ್‌ ನೆಲದೊಡನೆ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಅದರ ಸಖ ನಾಯಕ, 
ಹೊಸ ನಸುಕಿನಲ್ಲೆದ್ದು ದಿಗ್ಜೇಶಗಳಿಗೆ 

ಲಗ್ಗೆ ಯಿಡಲೆಂದು ಹೊರಬಿವನು 

ಮೊದ ಮೊದ ಹೆಜ್ಜೆ ಗಲ್ಲಿ ಗೆಜ್ಜೆಗಿಲುಗಿನ ಹಿಗ್ಗ 

ತುಳುಕಿಸುತ ನಡೆದವನು 


ಆದರೆ ಈ ದಿಗಿ ಜಯ ನಡೆದಾಗಲೂ ಗುಲ್‌ಮೊಹರ್‌" ಅಲ್ಲೇ ನೆಲಜೊಡನೆ ನಿಂತಿತ್ತು. 
ನಾಯಕ ತನ್ನ ನಡೆದಾಟಿ ಮುಗಿಸಿ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಬರುತಾ ನೆ. 


ಬಾಲ್ಕದೀ ಸಖನ ಸಹವಾಸ ಬಯಸಿ 
ಕರುಬುತ್ತ ನಿಂದಿದ್ದೇನೆ 

ಬಂಗಾರಗೆಂಪು ಹೂ ಹಿಡಿದ ರೆಂಬೆಗಳಡಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸುತ ನನ್ನ ದುರ್ದೆಶೆಯೊಡನೆ 
ಇದರ ಈ ಬೇರ್ಜಿಟ್ಟು ನಿಂತಲ್ಲೆ ನಿಂತ 
ನಿಶ್ಚಿ ೦ತ ದಿಲಾ ) ರತೆನ 


ನೆಲಕ್ಕ ಮರಳುವ ಪುರಾಣ ಸ ರ್ರೃತೀಕ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಸಸ್ಯಲೋಕದ ಬಾಹ ಸ್ಥಗಿತ, ಅಂತ 
ರಂಗ a ತಿಯನ್ನು ಇ | ಭವಿಸುವತ್ತ, ಮೈ ಗಂಡಿದೆ. ಸಸ ಲೋ ಚಿತ್ತಾಲ 
ರಲ್ಲಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತೆ ಪ್ರ ತೀಕಾಶ್ಮಕ ಕ ಮೌಲ ವನ್ನು ಕುರಿತು We ವಾದ ಅದಧ್ದಯ 
ನಕ್ಕೆ ಅ ಅದಕ್ಕಿಲ್ಲ ತ ತೊಡಿಸಲು. ಆದರೆ ಕನಿ ನಿರರ್ಥಕ 
ಹಾ ನಿರಾಶೆಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ತಲುಪ್ರವ ಅ ಅವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಹೊರಚಾಚು 
ಗಳು ಮಾತ್ರ ಅತ್ಯ ತೆ RAEN ಅವರ “"ಸಂಸರ್ಕ'ದ ಕನಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಂಡಿತವಾ 
ಗಿದೆ. ನೇಹನಿದೂ. ಅದರ ಹೆಂಗನ್ನು ಮೀರುವ ಅವಕಾಶವಿರುವ ಒಳ ಚೆ ತನ್ಕ ದ ಸಸ್ಯ 
ಗಳು ಕವಿಗೆ ತಕ್ಕ. ಪ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಡದು. ಗಮನಾರ್ಹ. ತಾಯಿ ಕವಿತೆಯ" ಕ್ರಿ 
ರುವ ನಾಯಕನಿಗೆ ತಾಯಿ ಬೇರಾಗಿ ಉಣಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯ ಆವರ್ತನ ಮನೋಲೋಕ 
ದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದು ಹಾಗೂ ಅದು ಕವಿತೆಯ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಿರುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. "ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ ಅವರು ತಲುಪಿರುವ ಸೋೇರಣೆಗಳು ಮೊಳಕೆಯಾಗಿ ಆ 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಇವೆ. 
ಕವಿತೆಯ ನಾಯಕ ಪಡೆದಿರುವ. ಅರಿನಿನ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಇದಬಣಿ ಸಲೆಳೆಸುವ ಬರಿ ಮಾತು 
; ಏನನ್ನೂ ಹಿಡಿಯಲು ಬಾರದ ತೂತು ವ್ಯಾಧಿ 
ಎಂಬ ನಿಲುನಿಗೆ ತಳು ಕೃವುದು ಸಹಜವೇ ಆದರೂ, ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಕಾಡುವ ಭೂತ, ಬ ಕಾಯ್ದು ಎರಗಲಿರುವ ಭವಿಷ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ "ಅಕೆ ಸುಡುನೀ ಗೂಢ 
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ಹೊತ್ತು ತೊಳೆಲುವುಜೊಂದೆ ಗತಿಯಾಯ್ತೆ, ಜೀವನಿಗೆ' (ಗೂಢ) ಎಂಬ ನೋವಿನಲ್ಲಿ 
ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ಅದರ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ದಾಖಲು ಮಾಡಲು ಕನಿಗೆ ಇರುವುದೊಂದೇ 
ಮಾರ್ಗ. ಅದು ಕವಿತೆಯ ರಚನೆ. "ಸಂಸರ್ಕ'ದ ಕೊನೆಯ ಕನಿತೆ "ಕೃಷಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿ 
ಹಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. 

ಇಂತಹ ಇಳಿಗಾಲದಲ್ಲೂ 

ಉಳಿದ ಅಲ್ಪ ಕಾಲದಲ್ಲೂ 

ಮುತ್ತೆ ಬೆಳೆಸ ಬೆಳೆಯೆನೆ ? 

ಹೆರಗ ಬರದೆ ಬಿಟ್ಟಿ ಹೊಲವೆ 

ಬಂಜೆ ಬಂಜೆರೆಂದ ನೆಲವೆ 

ಒಳಗಿನೊಳಗೆ ಮರಳಿ ಪಡೆದು 

ಒಳಸೆಲೆಗಳ ರಸವನು 

ತನ್ನ ಮೂಲ ಕಸುವನು 

ಹಾಲೆನೆಗಳು ತುಂಬಿ ತೊನೆವ 

ಭರ್ತಿ ಪೈರ ನಿಲಿಸೆನೆ? 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ ಮಾಡಲಾರದ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಹಾಗೆ ಮಾಡಜಿ 
ಆನ್ಯಥಾ ಮಾರ್ಗವಿಲ್ಲವೆಂಬ ಧಾಟಿ ಕೂಡ ಅಡಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕವಿತೆಯ ರಚನೆ 
ಶನಿಗೆ ತಕ್ಕ ಸೃಜನಶೀಲ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದೆಂಬ ಭರವಸೆ ಇವೆ. ಆದರೆ 
ಇದೂ ಕೂಡ ಏಕಾಗಿ? ಅದೇ ಕವಿತೆಯ ಮುಂದಿನ ಸಾಲು ನೋಡಿ : 

ಮಳೆ ಗಾಳಿ ಬಿಸಿಲುಗಳು 

ಉಣ್ಣಿ ಸುತಿವೆ, ಹೆಣ್ಣಿಸುತ್ತಿವೆ 

ನಿತ್ಯ ಬೀಜ ಧಾರಣೆ, 
ಸಸ್ಯದಿಂದ ಮರಳಿ ಸಫಲತೆಯ ಕುರುಹಾಗಿ ಬರುವ ಬೀಜಗಳು ಒಂದೆಡೆ ತಕ್ಕ 
ನೆಲಕಾಗಿ ಕಾಯುವ ಕನಿತೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದರೆ, ಭನಿಷ್ಯದ ಕರಾಳ ಪೂರ್ವ ಲಿಖಿತ 
ಗಳನ್ನು ತನ್ಮು ಒಳಗೆ ಅಡಗಿಸಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಜೀವ ಸೃಷ್ಟಿಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆಗೆ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಕನಿಗೆ ಬಿಡುಗಡೆ ಇಲ್ಲ. 

ಆದರಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಬೆಳವಣಿಗೆ RN ಬೀಜಗಳು ಚೈತನ್ಯ ತುಂಬಿ 

ಬೆಳೆಯಲು ತಕ್ಕ ಮಣ್ಣು ಬೇಕೆಂಬ. ಹಿಂದಿನ ನಿಲುವು "ಸಂಪರ್ಕ? ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾ 
ಗಿದೆ. ಈಗ «ಖಾಲಿ ಟನ್ನು ಗಳೆ ಬೀದಿ ಧೂಳಲ್ಲು ಪ ತಳೆದ ಸೃಜನದೀ ಕೌತುಕ 
ವನ್ನು ಕನಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಕನಿತೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಮರಳಿ ಕವಿತೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಕೂಡ ಇರಬಹುದು. , ಹೊರತು ಅದು ಬೇಕೆಲ್ಲೋ ತಕ್ಕ ಮನದಲ್ಲಿ ಬೀಳುವವರಿಗೆ 
ಕಾಯುವುದರಲ್ಲಿ ಅಲನೆಂಬ ನಿಲುವು ಇಲ್ಲಿಯದು. ಇದು ಸಹ ಸ ದಯನ ಪಾತ ವನ್ನು ಅಲ್ಲ 
ಗೆಳೆಯುವುದಲ್ಲ. ಬದಲಿಗೆ ಕವಿತೆಯು ರಚನೆಯು ಜೈವಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಕ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದ, ಕನಿಯೊಬ್ಬ ತಲುಪಲೇಬೇಕಾಗಿರುವ ನೆಲೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದು ನನಗೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಚಿತ್ತಾಲರ «ಹರಿವ ನೀರಿದು'-ಒಂದು ಭಾಸಿಕ ವಿವೇಚನೆ 


ಕೃಷ್ಣ ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟಿ 


I 
ಗಂಗಾಧರೆ ಚಿತ್ತಾಲರ "ಹೆರಿವ ನೀರಿದು' ಕವನ ಸೆಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯ ಅದೇ ಶೀರ್ಷಿ 
ಕೆಯ ಕನನವೊಂದನ್ನು ಭಾಷೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿವೇಚಿಸುವುದು ಪ್ರಸ್ತುತ ಟಿಪ್ಪಣಿಯ 
ಉದ್ದೆ "ಶ. ಉತ್ತಮ ಕವನವೊಂದರ ಭಾಷೆ ಕವನದ ಅರ್ಥವನ್ನು ತನ್ನ ಎಲ್ಲ ರಚನಾ 
ಸ್ಮರೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ (ಧ್ವ ನಿ, ಪದ, ವಾಕ್ಯ ರಚನೆ, ಅರ್ಥವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬಿ ಇತ್ಯಾದಿ) ಅಭಿನಯಿಸು 
ನಶಿರುತ್ತ ದೆ ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿಯ ಪೂರ್ವಗ್ರ ಹಿಕೆ ಪಸ ್ರಸ್ತ್ರು ತದಲ್ಲಿ ಕವನೆದ ವಾಕ್ಯರಚನೆ 
ಹಾಗೂ ಅರ್ಥವ ೈವಸ್ಥೆಯೆನ್ನು; ಅವುಗಳನ್ನೂ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಮಾತ ಶ್ರ) ಗಮನಿಸಿ ಕೆಲವು 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಚಚದ ಬಳೆಸಲಾಗುವ ಕೆಲವು ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಶಬ ಗಳನ್ನು ಮೊದಲಿಗೇ ವಿವರಿ 
ಸುತ್ತೇನೆ. ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ನಿಯೋಗಿಯುಕ್ತ ಹಾಗೂ ನಿಯೋಗಿರಹಿತ ಕ್ರಿ ಯಾಪದಗಳು 
ಎಂಬ ಎರಡು ಜಾತಿಯ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳಿವೆ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ವಾಕ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸ್ತ ತಾನೇ ಕ್ರಿ ಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮೇ ಜಿನು ಫೆ ಕಿಯಾಪದವು 
ಕದ ಕೊಡುನಂಥಾದ್ದಾ ಗಿದೆ ಅದನ್ನು ನಿಯೋಗರಹಿತ ಕ್ರಿಯಾಪದ” ಎನ್ನಲಾಗು 
44 ಉದಾಹರಣೆಗೆ, "ರಾಮ ಓಡೆಕಾ ನೆ: "ಗಾಳಿ ಬೀಸುತ್ತದೆ? ಸ 
ರಾಮ ಹಾಗೂ ಗಾಳಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಓಡುವ ಹಾಗೂ ಬೀಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿವೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಓಡು, ಬೀಸು ಎಂಬ ಧಾತುಗಳಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾದ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳು ಫಿಯೋಗಿರಹಿತ 
ಕ್ರ ಯಾಪದಗಳು. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಕಿ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳು ಒಂದು ವಸ್ತು ಇನ್ನೊ ೦ದುವಸು ರಿ/ 
೫3 ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಜಸುವಾತೆ ಬಳಕೆಗೊಳ್ಳೆ ಲು ಆಸ್ಪದ ನೀಡುತ್ತ ಧೆ 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಸ ನ್ದ ಹೆಣನ ನಿನ್ನು ತಿಂದ' "ಚೂರಿ ಹಗ (ವನ್ನು ಕತ್ತ! ರಿಸಿತು ಎಂಬಿವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೃ ಸ ಆ. ಚೂರಿ ಎಂಬಿವುಗ: ನಕ್ರ ಸತ ಹೆಣ್ಣು ಹಾಗೂ ಹಗ್ಗ ಎಂಬ 
ಜೀಕೊಂಡುನಸ್ನು ವಿನ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಬೀಹವಂತಿ ಬಳ ತೆಯಾಗಿನೆ. ಈ ರೀತಿಯ 
ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುವ ಕ್ರಿಯಾನ ಪದಗಳು ನಿಯೋಗಿಯುಕ್ತ ಕ್ರಿಯಾಸದಗಳೆನ್ಸಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಯ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರು 
ತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಬೀಸು ಎಂಟ ಧಾತು ಇಂತಹುದು. ಈ a 
ಹಾಗೂ ನಿಯೋಗಿರಹಿತ ಎಂಬ ಭೇದಗಳು ವಾಕ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯ ಸಕರ್ಮಕ ಹಾಗೂ 

ಅಕರ್ಮಕ ಎಂಬ ಭೇದವನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತವೆ, 


ನಿಯೋಗರಹಿತ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಪ್ರೇರಿತ ಹಾಗೂ ಪರಸೆ ಶ್ರೀರಿಶ ವಿಷಯ 
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ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳೆ ಬಲ್ಲ ಎರಡು ಜಾತಿಯ ಕ್ರಿ ಯಾಸದಗಳಿನೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಮಾತನಾಡು, ನಗು ಕ ಧಾತುಗಳುಕ್ಳೆ pe ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ನೆ ಹಾಗೂ 
"ಹುಡುಗಿ ನಗುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ' ಎಂಬ ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ hi ಹುಡುಗ, ಹುಡುಗಿ ತಮ್ಮ ಮಾತಕಾಡುತೆ 
ಹಾಗೂ ನಗುವ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸ _ಇಚ್ಛೆಯಿಂದ ನಿಯಂತ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲವರಾ ಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಓಡು, ಹಾಡು bs ಈ ಜಾತಿಯ ಇತರ ಧಾತುಗಳು. ಆದರೆ ಬೀಸು, ಹರಿ 
ಧಾತುಗಳನ್ನುಳ್ಳ "ಗಾಳಿ ಬೀಸುತ್ತದೆ?, "ನೀರು ಹರಿಯುತ್ತದೆ?” ಎಂಬ ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ )ಯ 
ಕ್ರೈ ಯೆ ಗಾಳಿ 4 ನೀರಿನಿಂದ ನಿಯಂತ್ರಿತವಾಗುವುದಲ್ಲ, ಬಡಲಾಗಿ ಅವೇ ಕ್ರಿಯೆಗೆ 
“ಗಿತಾಗಿತೆ. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪರಪ್ರೆ ೇರಿಶವಾಗಿವೆ. ಸೋರು, ಉಳಿ, ಸಾಯು ಈ ಜಾತಿಗೆ 


` ಸೇರುವ ಇತರ ಕ್ರಿಯಾ ಧಾತುಗಳು. 

ಕ್ರ ಯಾ ಫದಗಳನ್ನು ಶಬ್ದಾ ರ್ಥ ಹಾಗೂ ಅವು ಯತ ವಾಕ್ಯರಚನೆ 
ಗಳನ್ನು ಸ ಸಾಧಕ, ಬಾಧಕ, ಚಲನಸೂಚಕ, ಮಾನಸಿಕ, ವೃದ್ಧಿಸೂಚಕ, 
ಸ್ರೀರಣಾರ್ಥಕ ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿ' ಸಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗ್ಯ ಕಟ್ಟು. 
ಹ. ಕೂಡು ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಸಾಧಕಗಳು, ಮುರಿ, ಕೊಲ್ಲು, ತೊಳೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು | 
ಬಾಧಕಗಳು ; ಹೆರಿ, ಬರು, ನಡೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಚಲನಸೂಚ ಗಳು; ನೋಯು, 
ಸಂತೋಷನಡು, ಭಾವಿಸು ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಮಾನಸಿಕಗಳು; ಮಾಗು, ತುಂಬು,- 
ಆಕಾರತಾಳು ಇತಾದಿಗಳು ವೃದ್ಧಿ ಸೂಚಕಗಳು; ಹಾಗೂನಡೆಸು, ಮಾಡಿಸು ಇತ್ಯಾದಿ 


ಗಳು ಪ್ರೇರಣಾರ್ಥಕಗಳು. | 
|] 


(ಹರಿವ ನೀರಿದು' ಕವನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಅವುಗಳ ರಚನೆ ಖನ್ನಾ 
ದರಿಸಿ ಐದು ಮುಖ್ಯ ವರ್ಗಗಳನ್ನಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು : 


(1) ವಾಕ್ಕ ಎ. (ನಾಮಪ ಫದ ಗುಚ್ಛ) 4+ ನಾಮಪದ ಗುಚ್ಛ 
ಉದಾ : "ಹರಿವ ನೀರಿದು' (ಇದು | ಹರಿವ ನೀರು) 
"ಬರಿ ಪ್ರವಾಹವಿದಲ್ಲ' (ಇದು | ಬರಿ ಪ್ರವಾಹ- ಇದರ ನಿಷೇಧ ರೂಪ) 
“ಬಾಳಿನದ್ದು ತವ್ಯೂ ಹ' ( (ಇದು) | ಪಃ ಅದು ತೆ ವೂ ಹ) 
(ii) ವಾಕ್ಯ ಎ ನಾಮಪದ ಗುಚ್ಛ -- (ಕ್ರಿ. ವಿಶೇಷಣ) 4 ಅಕರ್ಮಕ ಕ್ರಿಯಾಪದ 
ಉದಾ: “ಖಯತುಗಳೆ ನಿವರ್ತದಲಿ ಹೊಡೆತುಂಬುವುದು ಸದಾ ನೆನೆದು ಬೆದೆಯುವ 


ಬಸಿರು, 


(ಸದಾನೆನೆದು ಬೆದೆಯುವ ಬಸಿರು | ಯತುಗಳ ನಿವರ್ತದಲಿ | ಹೊಡೆ 
| ತುಂಬುವುದು) 


"ಹಾರೈ ಸುತಿದೆ ಮನಸು' (ಮನಸು | ಹಾರೆ ೈಸುತಿದೆ) 
ಕೋಕ ಸುತಿನೆ ಕನಸು' (ಕನಸು | ಕೋರ ಸುತಿವೆ) 
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1.1. ವಾಕ್ಯ (ಕತ ೯) ನಾಮಪದ ಗುಚ್ಲೆ 4. ಚತುರ್ಥ್ಯಂತ ನಾಮಪದ ಗುಚ್ಚ 
ಆ ಆಕುಕ ಯಾಪದೆ 


ಉದಾ : "ಅಡಿನೆಲಕ್ಕಿದೆ ಅಡಿಯನೆತ್ತೆತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಸೊಗಸಾಗಿ ಇಡಿಸುವೆ 
| | ರೋಕು' 


(ಅಡಿಯನೆತ್ತೆತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಸೊಗಸಾಗಿ ಇಡಿಸುವ ರರೋಕು | ಅಡಿ 
| ನೆಲಕ್ಕೆ | ಇದೆ! 


“ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಗು ಎಂಥ ಸಂಪನ್ನ ತೆಯ ಹರ್ಷ !' 
(ಎಂಥ ಸಂಪನ್ನ ತೆಯ ಹರ್ಷ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಗೆ ( ಇದೆ)) 


(iv) "ಬೇಕು' ಎಂಬ ಕ್ರಯಾವ್ಯಯವುಳ್ಳೆ ವಾಕ್ಕೆಗಳು 
ಉದಾ : “ಬಾಗಿದೆದೆಗವಚಿ ಬಲಿಯಲು ಬೇಕು? 
"ನಕ್ಳು ನಲಿಯಲು ಬೇಕು” 


(1) (ಕತೃ ೯) ನಾನುಪದ ಗುಚ್ಛ + (ಕರ್ಮ) ನಾಮಪದ ಗುಚ್ಚ + (ಇತರೆ) 
| | + ಕ್ರಿಯಾಪ 
ಉದಾ : *ತುಂಬಲಾರೆನೆ ಅದನು ? (ಅದನು ತುಂಬಲಾರೆನೆ ?) 
“ಹಿಡಿದಿರುವೆ ರಮಿಸಿ ಗೂಢವ' (wg ರಮಿಸಿ ಹಿಡಿದಿರುವೆ) 
"ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಐದು ಜಾತಿಯ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಕ್ಷೇಪಿಸಿ ಅವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ನಾಕ್ಯದೊಳಗೆ ಭು ವಾಕ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ಸೇರಿಸಿ 
ಸಾಧಿಸಿದ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಕವನದಲ್ಲಿ (ತೋರಿಕೆಯ) ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಇರೂ ಟ್ರ ಉದಾಹರಣೆಗೆ, "ಹೆರಿವ ನೀರಿದು? ಎಂಬಲ್ಲಿಯ ಧಾತುಸಾಧಿತ 
'ವಾದ ವಿಶೇಷಣ "ಹರಿವ? ಎಂಬುದು (ನೀರು) ಹರಿಯುತ್ತದೆ' ಎಂಬ ವಾಕ್ಯದ 
ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ "ಹೆದನುಗೊಳಿಸುತ ಸಾಲುಗಟ್ಟಿ ಬಂದೇ ಬರುವ ಖತು 
ಗಳ ವಿವರ್ತದಲಿ” ಎಂಬ ಪದಗುಚ್ಛ ಯತುಗಳು ಹದಗುಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ, ಖಯತುಗಳು 
ಸಾಲುಗಟ್ಟುತ್ತವೆ ; ಖುತುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ ಎಂಬ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು. ಒಳರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡ ತೋರಿಕೆಯ ರೂಪವಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಕವನದಲ್ಲಿಯ ತೋರಿಕೆಯ 
ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ ಒಳವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಮೇಲಿನಂತೆ ಐದು ವರ್ಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿದಾಗ 
ಕನನದ ಎಂಟು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಯತಿ ಆಯಾ ಜಾತಿಯ ವಾಕ್ಯ ಗಳೆ ಸಂಖೆ ೈಯ್ತ 
ಪ್ರನರಾಣವನ್ನು ಕೆಳಗಿನ ಕೋಷ್ಟಕದ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸಬಹುದು : 

ಬ ಕೋಷ್ಟೃಕದ್ಲಿಯ ವಿವರಗಳನ್ನು. ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಹೇಳಬಸುದು: 
ಕೇವಲ ನಾಮಸದಗುಚ್ಚಗಳನ್ನುಳ್ಳ (ಕ್ರೀಯಾಪದನಿ ಭಷ ವಾಕ್ಯ ಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಕವನದ ಮೊದಲೆರಡು ಸಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರಿ ಕೃ ಶವಾಗಿವೆ ಬ ಕ್ರ ಯಾನದ 
ಗಳುಳ್ಳ (ನಿಯೋಗಿಯನ್ನು ಒಳೆಗೊಳ್ಳ ಗದ ವಾಕ್ಯ ಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಾ ನದ್ದು ಅವು 
; ಕನಸ ಹೆಚ್ಚೆ ನ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಂಚಿಹೋಗಿನೆ. (ಜೇಕು* ಅವ್ಯಯ ಯವುಳ್ಳ ವಾಕ್ಯಗಳ 
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ವಾಕ್ಯಜಾತಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಗಳು 


ಕವನದ ಭಾಗಗಳು 
ಗಾ 1&2 ahs Ll 


(11) 
(111) 
(iv) 


ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆ ಇದ್ದು ಅದು ಕನನದ ಒಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವಿಜಿ, ಸಕರ್ಮಕ 
ಕ್ರಿಯಾಪದವುಳ್ಳ (ನಿಯೋಗಿಯುಕ್ತ ವಾಡ) ವಾಕ್ಯ ಗಳ ಪ ಪ್ರ ಸ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿದ್ದು 
ಅವು ಕವನದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೆಃ ಜಾ ಕೇಂದ ಪ್ರೀಕೃತವಾಗಿವೆ. ಮೂರನೇ 
ಜಾತಿಯ ವಾಕ್ಯರಚನೆಯ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಅತ್ಯಲ್ಪವಾಗಿದ್ದು ಅವು ಕವನದ: ಒಂದೇ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸೇರಿವೆ. | 

ಈಗ ಮೇಲಿನ ವಾಕ್ಯಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕ್ಕ ;,ಯಾಷದಗಳಿಂದಾಗುವ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನೂ ಈ ವಾಕ್ಯರಚನೆಗಳನ್ನು ಸಂಕ್ಷೇಪಗೊಳಿಸಿ ಅಡಕಿಸಿ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿದ ತೊರಿಕೆಯ 
ಅಥವಾ ಹೊರರಚನೆ ಸನ್ನು ಬಳಸಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಪರಿಣಾಮವನ್ನೂ ಗಮನಿಸ” 
ಬಹುದು. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಮೂರನೆಯ ಜಾತಿಯ ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಪದ ಸೃಷ್ಟ ತೆ 
ವಾಗಿಯೇ ಅಧ್ಯಾಹಾರವಾಗಿಯೇ ಇರುವುದಾದರೂ ಅದು ಇರು ಧಾತುವಿನಿಂದ ಸಾಧಿತ 
ವಾದದ್ದು. ಉದಾ : "ಬಾನಗೆರೆಗಿದೆ ಜೀಕು' (ಜೀಕು ಬಾನಗೆರೆಗೆ ಇದೆ). ಇರು ಧಾತು 
ವುಳ್ಳ ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಾಮಸದ ಸೂಚಿಸುವ ವಿಷಯಗಳು ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತನೆಯೇ 
ವಿನಾಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ವಾಕ್ಯಗಳು ವಿಷಯ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಮಾಡಬಹುದು. ಜಾ ನೇ ಜಾತಿಯ id ನಾಮಸದಗುಚ ವುಳ್ಳ ವಾಕ್ಯ ಗಳೂ 
ಇದೇ ಕೆಲಸವನ್ನೇ: ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, "ಅದು ಮರ? ಎಂಬಂಥ ಕ 
ಗಳು ವಿಷಯ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ ಡೆ ಅಥವಾ ಒಂದು "ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ನೆರ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. “ಅದು ದೊಡ್ಡ ಮರ? ಎಂಬಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಎಂಬುದು ಮರ ಎಂಬ 
ವಿಷಯ/ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು ಬೀಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡ ಎಂಬ ವಿಶೇಷಣದ ಸ್ಥಾ ಬನದಲ್ಲಿ ಧಾತುಸಾಧಿತ (ಒಂದು ವಾಕ್ಯದ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ 
ರೂಸವಾದ) ವಿಶೇಷಣವನ್ನು ಫಗ ನಿಷಯದ ಮೇಲಿರುವ ಒತ್ತು ಹೆಚ್ಚಾ ಗುತ್ತದೆ. 
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"ಹರಿವ ನೀರಿದು' ಎಂಬ ವಾಕ್ಯವನಿ ಬಲ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದು "ನೀರು 
ಹರಿಯುತ್ತದೆ' ಎಂಬ ವಾಕ ನನ್ನು "ಇದು ನೀರು” ಎಂಬ ವಾಕ್ಯದೊಳಗೆ ಸೇರಿಸಿದುದ 
ರಿಂದಾದ ವಾಕ್ಯವಾ! ಸೆ, ಫೆ Sih ವಾ ಕ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ "ಇದು ನೀರು? ಎಂಬುದು ವಿಷಯ 
ವನ್ನು ಸರಿಚಯಿಸುತಿ ಕ್ರಿಡೆ/ಸ್ರಸ್ತಾಸಿ ಪಿಸುತಿ ನೆ. "ನೀರು ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ? ಎಂಬುದು 
ತ್ರಿ ಯೆ ನಡೆಯುವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದಾದ “ಹರಿವ 
ನೀರಿದು' ಎಂಬುದರನ್ಸಿಯೂ ಹೆರಿನ ಎಂಬುದು ನೀರಿಗೆ (« ದೊಡ್ಡ ಮರ? ಎಂಬಲ್ಲಿಯಂತೆ) 
ನಿಶೇಷಣವಾಗಿ ಬಂದಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯೂ ವಾಕ್ಯ ಕಿ $ಿಯೆಯನ್ನು ಹೇಳದು ; ಬದ 
ಲಾಗಿ ವಿಷಯ ("ನೀರು?)ನನ್ನು ಪ ಶ್ರಸ್ತಾನಿಸುತ್ತಿ ಡೆ ಈ ವಾಕ ರಚನೆಯಿಂದ ಆದ 
ಸಾಧನೆ: ಹರಿ ಕ್ರಿಯಾಪದವಾಗಿ ಕತೆ ವಾಕ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅದೇ ಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿದ್ದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಅದು ನಿಕೀಕೆಂಸಾನಿರುವುಡರಿಂನ ಆದರ ಮೇಲಿರುವ ಒತ್ತು ನಾಮಸ ಪಕ (“ನೀರು”) 
ವರ್ಗಾಯಿಸಲ,ಓ ಟ್ರದೆ. ಇದರಿಂದ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಗೆಯ ROE 
ಗಳುಂಬಾದಂತಾಯಿತು. ಒಂದು, ನೀರು ಎಂಬ ವಿಷಯ ಶುದ್ಧ ವಿಶೇಷಣಗಳಿಂದ.. 
ಕ ಹೆಚ್ಚು ಒತ ಶ್ರನ್ಮ್ಮು ಪಡೆದಂತಾಯಿತು ; ಎರಡು, ವಾಕ 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಒಳಗೆ ಹುಡುಕುತಿದೆ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದಂತಾ 
ಯಿತು. (ಅಂದಕೆ ಈ ವಾಕ್ಯ ಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆ ಎರಡನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತಿದೆಯೆಂದು 
ಅರ್ಥ). ಕವನದ ಪ್ರಾರಂಭದ ನಿರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ವಾಕ ಗಳೇ ಹೆಚಾ ಸ 
ಗಿರುವುದರಿಂದ ಆಗುವ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಈಗ ಊಹಿಸಬಹುದು. ತಡ ತಿ ಮತ್ತು 
ಚಲನೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ವಾಕ್ಯ, ಸದಗುಚ್ಛಗಳೂ ಈ ಭಾಗದನ್ಲಿನೆ. ಊದಾಹರಣೆಗೈ 


*“ ಕ್ಷಣಗಳೂ ಹಿಣಿಯಲ್ಲೆ ಜೀವವಾಹಿನಿ ಹಿಡಿದ ಅಭಿಮುಖ ಪ ಪ್ರವಾಹವೇ ! 


“eee “ees eee ee ಅಆಅಅಲಲಲಅಲಅಲಲಅಅಅ “oe. ಅಅಲ೦ಅಅಲಅಂಅಅಅಲಂ 


ನಿಂತಲ್ಲು ಕಾಲಡಿಗೆ ಸರಿವ -ಪಥವೇ 1” 


ಹಾಗೂ 
“ನಿನ್ನೊಡಲಿನೋಫಘದಲಿ 


ಮ್ನ ಮಲದಲ್ಲಿ ಇನೊ in ನಿಂದವರಾರು ? 


ಅಲಲಅಅ 'ದಅಅಂ೦ಅಅಅಲಂಅ-ಅಖಲಲ ಆಂ ಆಂ 


ನಿನ್ನ ಅನಿರತದ ಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿಮಿಷಕ್ಕೂ ಮಿಕ್ಕಿ ಒಂದೆಡೆಗೆ ನಿಂತವರಾರು ?” 


“eee ಈಅಅಅಂ “eve , 


ಎಂಬ ಸಮಾನ ರಚನೆಯ (structural parallels) ಆದಕೆ ನಿರೋಧಾರ್ಥವನು 
ಹೇಳುವ (semantic ೦೧೦5168) ಪದಗುಚ [ನಾಕ ಗಳನ್ನಿ ಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 
ಮೊದಲ ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಿಯ ಎರಡೂ ಸಾಲುಗಳ ಕಟಿ : ಸ್ಥಳವಾಚಕ (ಕ್ರೆ.ವಿ.) 

ಸದಗುಚ್ಛ + ಧಾತು ಸಾಧಿತ ನಿಶೇಷಣ  ನಾಮಸದ ಗುಚ್ಛ. ಇಲ್ಲಿಯ ನ 
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ಸಾಲಿನಲ್ಲಿಯ ನಿಶೇಷಣ ಸ್ತಬ್ಧ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ ನಾಮಸದಗುಚ್ಛ ಚಲನೆಯನ್ನೂ ಸೂಚಿ 
ಸಿದಕೆ ಎರಡನೇ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿಯ (ಸರಿನು ವಿಶೇಷಣ ಚಲನೆಯನ್ನೂ ನಾಮುಸ ದ (ಸಥ) 
ಚಲನೆಯಿಲ್ಲದ ವಸ್ತುವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯ ಉದಾಹರಣೆಯ ಒಂದು 
ಸಾಬು ಕ್ರಿ ಯೆಯನ್ನೂ ಇನ್ನೊಂದು ನಿಷ್ಟ ಯೆಯನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತದೆ 
ಫಗ < ಅಥನಾ -ಅಥವಾ ನಿಯೋಗಿರಹಿತ ಕ್ರ ಚರ ವಾಕ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ (ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಎರೆಡು ಹಾಗೂ ಮೂರನೇ ಡು ವಾಕ್ಯಗಳು) ಬಳ 
ಯಾಗುವುದಕ್ಕೂ ಹಾಗೂ ಸಕರ್ಮಕ ಅಥವಾ ನಿಯೋಗಿಯುಕ್ತ್ಮ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳು 
ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ (ಹಿಂಡ ಹೇಳಿದ ಐದನೇ ಜಾತಿಯ ವಾಕ ಗಳು) ಬಳಕೆಯಾಗುವುದಕ್ಕೂ 
ಇರುವ ವ್ಯ ತಾ ಸವನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ. ns. ಕ್ರ i 
"ರಾಮಕ್ಕ ಸ ನ್ನು ಕೊಂದ' ಎಂಬ ವಾಕ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬೇಕಿ ಬೇಕಿ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಡೇಸಲಾಗುತ್ತಿ, ದೆ. - ಒಂದು ಕೃಷ್ಣ ಸತ್ತ? ಎಂಬುದು. ಎರಡು, ಈ 
ne ಘಟನೆಗೆ ರಾಮ ಕಾರಣನಾದ ಅಥವಾ ರಾಮ ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿದ 
ಎಂಬುದು. ಹೀಗೆ ಒಂದು ವಸ್ತು/ನ ಕಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಘಟನೆಯನ್ನು ನಡೆಸುವ 
ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇನೊ ಬ್ಬನಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬುದು ವ್ಯ ಕೃವಾಗುತ್ತದೆ... ಆದರೆ ಸಾಯು 
ಎಂಬ ನಿಯೋಗಿರಹಿತವಾದ ಕಿ ಶ್ರೀಯಾ ಪಡಪುಣ್ಳ ಕವ ನ್ನ ಸತ್ತ?" ಎಂಬಂತಹ ವಾಕ್ಯ 
ಳಿ (ಉದಾ ; ಅವನು ಓಡುತ್ತ, ದಾ ಫೆ ಗಾಳಿ ಬೀಸುತ್ತ ಜಿ ಇತಾ ಸದಿ) ಕ್ರಿ ಯೆ ನಡೆ 
ಯುತ್ತಿರುವುದು ಬೆ ಬೇರೊಬ್ಬ ರಿಂದಲ್ಲ ಸಹಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ ಜಸ ಇಂತಹ 
ನಿಯೋಗಿರಹಿತ ಕ್ರಿ ಯಾನದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ವರ್ಗವಾದ ಪರಪ್ರೆ "ರಿತ ವಿಷಯಗಳ 
ನೊ ಳಗೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲ ಯಾನದಗಳಿರುವ ವಾಕ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ (ಉದಾ : ಮ ಬೀಳುತ್ತಿ 
ದಾ ನೆ, ಕೆ ಬೀಸುತ್ತಿದೆ, ಕಾಲ ಸರಿಯುತ್ತಿ ಲ ಇತ್ಯಾದಿ) ವ್ಯ ವ್ಯಕಿ ಕೈ/ವಸ್ತು ಗಳು ಕ್ರಿ ಯೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿದ್ದ ರೆಯೇವಿನಾ ಅದನ್ನು ನಿಯೆಂತ್ರಿ ಸಲಾರರು ಹ್‌ ಕ್ರ ಯೆಗೆ ಬೇಕೆನಬ್ಬ ರು 
ಕಾರಣರಲ್ಲ (ಆಗಿದ್ದ ರೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ) ಎಂಬುದ ವ್ಯ ಕ್ಷವಾಗುತ್ತದೆ. | 
ಕವನದ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ, ಸ ಮೂರನೆಯ ಭಾಗದಿಂದ ಮುಂದಕ್ಕೆ 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂತಹ ನಿಯೋಗಿರಹಿತವಾದ ವಾಕ್ಯಗಳು (ನೋಡಿ: ಹಿಂದಿನ ಕೋಷ್ಟ ಶ್ವ 
ದಲ್ಲಿ ವಾಕ್ಯಜಾತಿ 11 ಹಾಗೂ 111) ಉಳಿದ ರೀತಿಯ ರಚನೆಗಳಿಗಿಂತ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚ್‌ ನ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ವಾಕ್ಯಗಳ ಅರ್ಥ : ವ್ಯಕ್ತಿ/ಪಸ್ತುಗಳು 
ತಾವಾಗಿಯೇ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಬಹುದಾದ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿವೆ ಅಥವಾ ಕ್ರಿಯೆ 
ಯೊಂದಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಒಳಗಾಗಿವೆ. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾದ ನಿಯೋಗಿ 
ರಹಿತವಾದ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಟ್ಟೂ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭಾಗ ಪರಸೆ ಪ್ರೇರಿತ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನೊಳಗೊಳ್ಳಬಲ್ಲ  :ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ (ಸ ಸಪ್ಪೆ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು 
ಹೇಳುವ ಧಾತುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ - 10; ಪರಪ್ರೇರಿತ ನಿಷಯವನ್ನೊ ಳಗೊಳ್ಳುವ ಧಾತುಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆ - 35. ಇಲ್ಲಿ eT a ಧಾತುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಯನ್ನು. ಪರಿಗಣಿಸಿಲ್ಲ.) 
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ಇಂತಹ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಎಲ್ಲ ವಾಕ್ಯಾರ್ಥಗಳ ಸಾರಾಂಶನಿಸ್ಟೆ: ಈ 
ಎಲ್ಲ ವಾಕ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿಯ ಕತೃ ೯ಗಳು (ವ್ಯಕ್ತಿ/ವಸ್ತು) po ನಿಯಂತಿ ಶ್ರಿಸಲಸಾಧ್ಯವಾದ 
ತಿ ಒಯೆಯೊಂಡತ್ತಿ ಆಧೀ ಗ ಈ ಅರ್ಥ ಕವನದ ಳೆ ಕಂ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಕ್ರವಾಗಿದೆ: 


“ಓಡಿಯಲಾರದುದ ಹಿಡಿದಿಡುವ ಹಂಬಲನೇಕೆ ? 

ತುಂಬಲಾರೆವೆ ಅದನು ? 

ತುಂಬು ತುಂಬರಿ 

ಜೀವಂತವಿರುವನಕ ಜೀನನನಿಡೊಂಡೆ ಗತಿ 

'ಕೊನೆಯೇರು, ತೊನೆದಾಡು, ಮಾಗು, ರಸದುಂಬು” ಇತ 
ಮೇಲಿನ ಒಂದು ಹಾಗೂ ನ ಲೃನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಈ "ಸರಾಧೀನತೆ' ಸೂಚಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಉಳಿದ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪರಾಧೀನತೆಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆ 
ಯಾಗಿ ಕೆಲವು ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಸೂ ಚಡ. ಇದು : ಪರಾಧೀನವಾದ ಸಿ ೃತಿಯನ್ನೂ, 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ. ಅದನ್ನು ಮೌನವಾಗಿ/ನಿಶ್ಚೇಷ್ಟಿತವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳದೆ. ಇತರ 
ತನ್ನಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾದ ಕ ಗಳನ್ನು ನಡೆಸು ಲೇ ಇರುವುದು, ” (ತಂಗ ಈ 
ಹೇಳಿಕೆ ಅಸೆಬನ್ಮವೆನಿಸಬಹುದು. ಘಾ ಒಂದು ಉದಾಹೆರಣವಾಕ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ : 
"ಸಾಯುವ ಮೊದಲು ಹುಡುಗ ತುಟಿಯ ಮೇಲೆ ಒಣನಗುವೊಂದನ್ನು ತಂದುಕೊಂಡ? 
ಇಲ್ಲಿ ಸಾಯುವುದು. ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಕ್ರಿಯೆ ನಗು ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸ್ವನಿ 

ಯಂತ್ರಿಶ ಕ ಕ್ರಿಯೆ) 
| ನಿಯೋಗಿಯುಕ್ತನಾದ ಕ್ರ ಯಾಸದಗಳುಳ್ಳ ವಾಕ್ಯ ಗಳು (ವಾಕ್ಯ ಜಾತಿ ೪ ) 
ಕವನದ ಮೂರು ಹಾಗೂ ಜಸು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ (ಹೊರ ರಚನೆಯು ವಾಕ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯ ಪೂರ್ಣ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ. ಗಮನಿ: ಬದರ. ಈ ಬಗೆಯ ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಅತಿಹೆಚಿ ್ರಿನವೂ ಈ ಎರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಇವೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು) ಸೇರಿವೆ. ಈ 
ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಯೇ (ಪ್ರತಿ)ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಅಪೇಕ್ಷೆಯೋ (ಉದಾ : ಮೂರನೇ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಾಕ್ಯಜಾತಿ 1೪ ರ ಮೂಲಕ) ನಡೆದುಡೋ (ಭಾಗ ಆರರಲ್ಲಿ) ಸೂಚಿತ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕವನದ ವಾಕ್ಯಗಳ ರಚನೆ ಸೂಚಿಸುವ ಈ ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕವನದ 

ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದಿನಿಂದ ಯುವ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನೂ ಆಧರಿಸಿ hi ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿ 
ಹೇಳಬಹುದು : ಕಾಲದ ಹೊಳೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನವನ್ನು ಬಾಧಿಸುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಈ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವುದನ್ನು ತನ್ನಿ ೪ ಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಲು ವ್ಯ ಕೆ ಯಾದ ಸಾಧ್ಯ ನಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಜೀವನವನ್ನು ಸಿರಾಕರಸೆೆ ಕಾಲಗರ್ಭವನ್ನು ತನ್ನ (ಪ್ರ ತಿ)ಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳಿಂದ (ಹಿಂದಿನವರ ಹಾಗೆ) ಎಡ ಆತನಿಗೆ ಅಪೇಕ್ಷ ಡೀಯನಾದನ್ನು. (ಈ 
ಕೆ )ಿಯೆ-ಸ್ರ ತಿಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಈ ಕವನದಲ್ಲಿಯ ಸಾಧಕ ಬಾಧಕ 
ಕ್ರಿಯಾನದಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಬಹುಮಟ್ಚಿ ಗೆ ಸಮನಾಗಿವೆ.) ಕವನದಲ್ಲಿಯ ಮಾನಸಿಕ 
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ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳ ಅತ್ಯಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯೆ ಈ ಕಾಲ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತ ಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕನಿ ಯಾವ ಅನ್ನ್ಟಿಸಿಕೆಯನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ ಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಕ ಗಳು 


ವೃದ್ಧಿ ಸೂಚಕ ಕ್ರಿ ಯಾಸದಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಅತ್ಯಲ್ಪ ಲ್ಬನಾಗಿದ್ದು ಅದು ಕವಿ ಸೂಚಿಸುವ 


(ಸ್ರ ತಿಕ ಯೆಯನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸುವಂತೆ ಬಂದಿವೆ. 


ಮೇಲಿನ ನಿನೇಚನೆ, ಕವನದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ. ಅರ್ಥವನ್ನು ನ 


ಹೇಳುತ್ತದೆಯೆ ಹೊರತು ಅದರ ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥದ ಮಗ್ಗುಲುಗಳನ್ನೂ ಅಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ವಾಕ್ಯ 
ರಚನೆಯ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳನ್ನು id, ಕೊಂಡ ರೀತಿಯನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ' ನಿಷಯಗಳನೂ 


ಗಮನಿಸಿದರೆ ಇನ್ನೂ ಕಲವು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದು. 


* ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಕಿ ಕ್ರಿಯಾಪದಗಳ ನಿಂಗಡಣೆಯನ್ನು ಹೆಸರಿಸುವಾಗ ಡಿ. ಎನ್‌. ಶಂಕರ ಭಟ್ಟಿ, 
(1978) ಅವರ ನನ್ನ ಡ ವಾಕ್ಯಗಳು' ಎಂಬ ಕೃ ಶಯ ನೆರವು ಪಡೆದಿದ್ದೇನೆ, ಅವರಿಗೆ ನನ್ನೆ 
ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 


“ ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಮನೋವೃ ತ್ರಿ ಯುಳ್ಳ ಕಿ 
ಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಸಂಗ್ರ ie ಲ ಕರೆ' ಯಲ್ಲಿ ಜಃ ಮನೋವೃ ತ್ರಿ 
ಆವೇಶಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. "ನರದ ಒಂದು ತುಂಡಿಗೇಕೋ, RS ಸ 
ಬೇಕೋ' ಎಂಬ ಸಾಲು ಈ ಮಾತನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಚಿತ್ತಾಲರ 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆಗೆ "ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌? ಭಾವನೆಯೇ ಮೂಲವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ಮರೆಯಲಾಗಮ. ಆ ಸಂಗ್ರಹ ಪ್ರಕಟಿವಾದ ಮೇಲೆ ಅವರು ಬರೆದ ಕವಿತೆಗಳು 
ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಈ ಕವಿತೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದ್ದರೂ, 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ತಾಲರ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಮಿಡಿಯುತ್ತಿದೆ. 
ವಿನಾಯಕರ “ಸಮುದ್ರ ಗೀತಗಳ'ಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ವಿನಾಯಕರಂತೆಯೇ ಇವರು ಮಾನವನ ವಿಕಾಸ 
ದಲ್ಲಿ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿ ನಿಶ್ವಾಸವುಳ್ಳ ವರು, “ರೋಮ್ಯಾಂಟಕ್‌' ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಇಂಥ ಮನೋಭೂಮಿಕೆಗೆ ನವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಬಂದ ಬುದ್ಧಿ ವಾದ ಬಲವನ್ನೂ 
ತರ್ಕಶುದ್ಧ ತೆಯನ್ನೂ ತಂದುಕೊಟ್ಟದೆ. ಮೇಲಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಸರಳವಾದ, ನೇರ 
ವಾದ್ಯ ನಿರಾಡಂಬರವಾದ ಶೈ ಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಕಾಂತಿಯಿಂದ ಬೆಳಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾದ ದಾರಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟು ನವ್ಯಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರಲ್ಲಿ 
ಸ ಹ ಮೊದಲಿಗರಾಗಿದ್ದಾ “ಕ ಗೆ 


— ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ 
ಯುಗಧರ್ಮ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ'ದರ್ಶನ 
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ದೇಹ್ಮ ಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯ 


ಡಾ| ಬಸವರಾಜ ಕಲ್ಲು ಡಿ 


1 


ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯವು ದೇಹದ ಸಮಸ್ಯೆ ಹಾಗೂ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಕ್ರಿ ಕಿಯೆನು ಸ ಸ ೈರೊಸವನ್ನು ನೋಡಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು ನಿಶ್ಲೇಷಿ ಖಳ ಪ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಹ್‌, "ಸೃಷ್ಟಿಯ Riis ಗುಣವಾಡ ೫8? ಚೈತನ್ಯ, ಹೊಸ 
ಅನಿಷ್ಠಾರವನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಶಕಿ ಕ್ರೈ-ಇವುಗಳನ್ನು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆಧೀನನಾದ 
ದೇಹವು ಸ ಠ್ರಕಟಸುವ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಆಲೋಚನೆಯು ಇವರ ಕಾನ್ಯಗಳ ಪ್ರ ಪಮುಖ 
ಆಶಯವಾಗಿಜಿಯೆಂದೇ NE ಇವರ ಕಾವ್ಯಗಳ ವಸ್ತುವಿನ ತ ವು 
ದೇಹ, ಸಾವು, ಸ ಸ್ತಿ ಈ ತ್ರಿಕೋನ ಸುಟಧನಲೆ ರೂಪು ತಳೆಯುತ್ತದೆ, ಕ 
ಕುಲದ ಹಾಡು, ಹರಿವ ನೀರಿದು, ಸಂಪರ್ಕ ಈ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಮೂರು ವಸ್ತುಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತಾದಂಥ ಆಲೋಚನೆಯು 
ಮೂಡಿಯೇ ಇದೆ. ಈ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸ ಸ್ಪ ರೂಪವನ ನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಕವನಗಳು 
ಕೊಡುವ ಒತ್ತುಗಳು ಯಾವ ಕಡೆಗಿನೆ ಹ  ವುದರ ಮೇಲೆ ಕವನದ ಸತ ವು ಗೋಚರಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಈ ದೃ ಸಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ dN ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಸ ಗಂಗಾಧರ 
ಚಿತ್ತಾಲರು ಜಿ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಅನೇಕ ರೀತಿಯದ್ದಾ ಗಿದೆ. . ಜೀವನದ 
ಗ್ರ ಹಿಕೆ, ತಾತ್ವಿ ಹಸ್ತ ಸ್ವರೂಪಗಳ. ಇವುಗಳು ಕಲಾಕೃ ತಿಯಾಗುವ ಬಗೆಗಿನ ಕಾಳಜಿ_ 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕನಸಿಂದ ಕವನಕ್ಕೆ ಕನಿಯು ಸಾಧಿಸುತ್ತ, ಹೋಗಿರುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೇ 
ಭೂತ ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಸ ರೂಪವನ್ನು. —ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ನಬ ವಾದ ಮೂರು 
ಸ್ಪುಗಳೆಂದು ನಾನು ಈಗಾಗಲೆ ಸ ಹೇಳಿದ. ದೇ ಹೆ ಹ ಸೃ ೩ ಇವುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
Pe ನೋಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. 


2 
"ಮನುಕುಲದ ಹಾಡು' ಕವನ ಸಂಕಲನದ 6€ದುಃಖಗೀತೆ? ಕವನದ. ಬಗ್ಗೆ 
ಈಗಾಗಲೇ ಎರಡು ರೀತಿಯ ಗ್ರ ಹಿಕೆಗಳು ಮಾಡಿವೆ «ವಾಚಾ ತೀತವಾದ, ಅಗಮ್ಯ ವಾದ 
ಅಚಿಂತ್ಯವಾದ ನೋವನ್ನು ವಾತ್‌! ಮೂಲಕ, ತತ್ವ ಗಳ ಮೂಲಕ ಗೆಲ್ಲಲು ಬ 
ನಿಫಲವಾಗುವುದೇ ಧೂತ ವಸ್ತು, ಎಂದು ರ 2 1 ಹೇಳಿ 
ದಾ ರೆ. ("ಹರಿವ ನೀರಿದು? ಸಂಕಲನದ ಅ ಡಿ)ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಯಿಸುತ್ತ ಶಾಂತಿ 
ನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರು ದುಃಖಗೀತ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕಾಣುನ್ರದು ವಾಚಾಳಿತನವಲ್ಲ 
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ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅವರೆ ಪ್ರಕಾರ "ದುಃಖಗೀತ'ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಬರೇ ಹೇಳಿಕೆ 
ಯಿಲ್ಲ. ಚಿಂತನೆ ಸಂದರ್ಭ ಕೃನುಸಾರವಾಗಿ ಭಾವನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಬಿಸಿಯಾಗುವುದೂ 
ಉರಿದು ಪ್ರಜ್ವ ರಿಸುವುದೂ "ದುಃಖಗೀತ'ದ ಕಾವ್ಯ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ (ಸಾಕ್ಷಿ, 1981 
ಮಾರ್ಚ್‌). 

ಕವಿತೆಯ ಸ ರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಜಾರವನ್ನು ಇನ್ನೊ ೦ದು ರೀತಿಯಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹುದು, ದೇಹ ಡ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ ನಿಯಮದ ಬಗ್ಗೆ ಕವನದಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಿ ತವಾದ 
ನಿಲುವುಗಳು, ತಿಳಿವಳಿಕೆಗಳು ಇ 


(1) ಈ ಹುಟ್ಟು ನಾವೆ ಬೇಡಿದುದೆ-ಅಹ ಕೊಟ್ಟು ದಿದು, 
ಜೀವದೀ ದ್ರವ್ಯ, ಪ್ರ ಪ್ರಾಣಗತಿ-ಕೊಟ್ಟುದಿದು 


ಈ ಸರಾಧೀನತೆಯ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟದೆ ನಮ್ಮ ಕರ್ತೃ್ಯತ್ವದಧ್ವಾನ, 
(2) ಬಾನ ತಳ ಚಿಸ್ಪೊಡೆದು ಸಿಡಿದಂತೆ ಕೂಗಿದರು, ಒರಲಿದರು, 

ದಿಕ್ಕು ದಿಕ್ಕುಗಳ ಕದ ಕದ ಬಡೆದು ನರಳಿದರು 

ಅಹ! ನಿರುತ್ತರ ನಿರುತ್ತರ ನಿರುತ್ತ ರಸ್ಕ ಷಿ 4 


ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ರ ಕ್ನೆಯೆಂದು, ಆತಂಕಭೆರಿತ ಮನೋಭಾವನೆಂದು ತಿಳಿದ ಹಲ 
ವಾರು ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳಿಸ ಕಾವ್ಯದ ನಾಯಕನಲ್ಲೇ ಉತ್ತರವಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ನಾಯಕನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳು ವಪ ರಶ್ನೆಗೆ ಗಳು ಕಾವ್ಯದ ಸ _ರೂಪದ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಹೇಳುವು 
ದಾದರೆ ಕಾವ ವನ್ನು ಅತ್ರ ೦3 ಸ ಬಗ್ಗಿಸುವ ಜಸು ಮಾಡುತ್ತವೆ. 

ಘೊ ಠನನದ ಸ ಎಂದು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ ಜೀವ ಮತ್ತು ಸಾವು ಇವುಗಳ ನಡು 
ವಣ ನೇರ ದ್ವಂದ್ವ. ಕಾವ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಸಾನಿನ ಬಗೆಗಿನ ಸೆಳತವು ತಾನೇ 
ತಾನಾಗಿ ವಿಜೃ ಅಭಿಸುತ್ತ ಜೆ. ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕಾವ್ಯ ದ ನಾಯಕನಿಗೆ ನಿಶ್ಚಿ ತ ನಿರ್ಧಾರ 
ನಿದೆ, ಸಿ ನಿರ್ಧಾರದ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮರಳಿಬಾರದ ಪ್ರ ಅನೂಹ್ಯ ಅರರೇ! 
ಈ ಅವ ಮೂಲ್ಯ ಜೀನ ಜ್ಯೋತಿ! ಟು ಮಣ ನಿದ್ದೆ ಯೊಳಿಂದ ಒಂದೇ ಆಯುಸಷ್ಕ್ಯಾಲ ಸಿಕ್ಕ 
ಎಚ ಶೈ ರವಿದಯ್ಯಾ ಬದುಕು-? ಎಂಬ ಜೀವದ ಬಗ್ಗ ಮಾತುಗಳು ಕೇಳಿಬರುತ್ತವೆ. 
ಈ ಮಾತುಗಳು ಕೇವಲ ತಾತ್ತ್ವಿ ಗ ಎರೂಪದ್ದಾ ಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. ಬದುಕು-ಸಾವು 
ಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಘರ್ಷದ ವ್ರ ನೆತೆಗಳು ಇ ಕೇವಲ ತೊಯ ಬಿಡುತ್ತವೆ. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸಾರಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕೊಡಲಾಗುವ ಅತೀವ ಒತ್ತು, ಜೀವನದ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ನೆಲೆಯ ಅಯಾಮಗಳನ್ನು ತುಂಡರಿಸುವಂಥದ್ದೇ ಆಗಿದೆ. ಸಾವಿನ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ನೆಲೆಯು ಟ್ರ ಗ್ರಹಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯ ಸಾಧ ತೆಗಳನ್ನು ತೀವ್ರ ಗೊಳಿಸುವುದಾದರೆ 
ಮಾತ್ರ ಅದಕ್ಕೊಂ ದು ಅರ್ಥವಿದೆ. ಅದಲ್ಲದೆ ಭು ತಾನಾಗಿ ಸುಕಿಯುವ ಸ್ವರೂಪ 
ವನ್ನು ಷೆ ನ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದ ದಕ್ಕಿ. ಇಡೀ ೬ ಬ ಘವೇ ಅಂತ್ಯ ದ ಕಡೆಗೆ, ಕೊನೆ ಮುಟ್ಟು ವುದರ 
ಕಡೆಗಿದ್ದು ಬಹಳ ೫18 ಆದ, ಸರಳವಾದ ಆಟ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ವಿ ಅನಿ 
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ವಾರ್ಯೆ. *ದುಃಖಗೀತೆ' ಯಲ್ಲಿ ಇಡೀಕವನವು ಇಂಥ ಕೊನೆಯೊಂದರ ಚಿತ್ರಣವೇ ಆಗಿದೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಜೀವನದ ಬಗೆಗಿನ ಅರಿವು, ತಾತ್ತಿಕ ಗೃ ಗ.ಹಿಕೆಗಳು ಕ ಕಾವ್ಯ ನಾಯಕನ. ಅನು 
ಭವದ ಭಾಗವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳು ವುದಿಲ್ಲ. 


3 


ದೇಹಕ್ಕೆ ಇರುವ ಕಾಲದ ಮಿತಿ, ಅದರೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಚೈತನ್ಯದ ಸ್ಪರೂಪೈ, ಇವುಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಖಚಿಕವಾದ ದರ್ಶೆನಗಳು "ಹರಿವ ನೀರಿದು' ಕವನ ಸಂಕಲನದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು, ದರ್ಶನ ಖಾಚಿತ್ಯವೊಂದು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ 
ದನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು "ಮನುಕುಲದ ಹಾಡು? ಸಂಕಲನದ "ಕನಸು ತಲೆಯಲಿ ತುಂಬಿದಂಥ 
ಹುಡುಗ? ಕವನವನ್ನು "ಹರಿವ ನೀರಿದು? ಸಂಕಲದ "ಕಾಮಸೂತ್ರ > ಕವನದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಕ್ರಿಯೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಅಂಗವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲೇ 
ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. | 
ಸ್ಟಿಯ ಕಾಲಾತೀತ ವಾದಂಥ ಚೈತನ್ಯದ ಸ ಸ್ಥ ರ ಮತ್ತು ಕಾಲದಿಂದ 
ಬಾಧಿತನಾದ ದೇಹದ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ನೆಲೆಗಳ. ಹುಡುಕಾಟ 
"ಹರಿವ ನೀವಿದು? ಕವನ ಸಂಕಲನದ ಕವನಗಳ ಮುಖ್ಯ ಗತಿ ಪ್ರ ದೃಷಿ 
ಜತ ನೋಡುವುದಾದಕೆ «ಹರಿವ : ನೀರಿದು? ಕವನಡಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಚ 
ದೃಷ್ಟಿಯೇ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಕಲನದ ಉಳಿದ ಕವನಗಳ ವಸ್ತುನಿನ ರಚ ನೆಯನ್ನು 
ರೂಪುಗೊಳಿಸಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
“ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಲಾತೀತದಲ್ಲಿ 
ಕಾಲಾಧೀನರಾಗಿ ಚರಿಸುವದೊಂದೆ 
ಬೆರಗಿನರ್ಭಕೆ ದೃಷ್ಟಿ ಚಾಚಿ ಅಭ್ಯಾಗತರ ತೆರದಿ ನೆಲಸುವುದೊಂದೆ 
ನಶ್ಶರತೆಯನೆ ಜ್ರ ಕುಡಿಯೊಡೆಯಬಿಟ್ಟು, 
ಶಾಶ್ಚತಿಯ ನಿಲಿಸುವುದೊಂದೆ (ಹರಿವ ನೀರಿದು) 
ಈ ಜೀವನ ದೃಷಿ ಸ್ಟಿಯನ್ನೇ ಸಂಕಲನದ ಉಳಿದ 'ಕನನಗಳು (ಹೆಂಡತಿಗೆ, ತಾಯಿ, 
ಅಣ್ಣ, ಸ ಕಾಮಸೂತ ) ಮುಖ್ಯ ಅಶಯವನ್ನಾಗಿ ಮೂಡಿಕೊಂಡಿನೆ. 
ಸ್ಟಿಯ ಮುಖ್ಯ ದ್ರ ವ ಗಳನ, ನೀರು, ವಾಯು, ಶಾಖ- ಇವು 
ಒಗ್ಗೂ ಹ ಜೆ ಸೈ ತನೈದ ಹಸಿರನ್ನು. "ಹೊಮ್ಮಿಸುವ ಕ್ರಿ *.ಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಬೆರಗು, 
ಸಂತೋಷಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ವೆ. ದೇಹದ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಯೂ ಇಂಥ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಕ್ರಿಯೆಯು ಫಲಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳು ವ ಸಾಧ ತೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಹಲವಾರು ಕವಿತೆಗಳು 
ತೋಧಿಸುತ್ತ ವೆ. ಈ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ಸಿ Ny ಯೆ Pi ಹಂತದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಕಿ ಯೆಯನ್ನು 4 ಕಾಮಸೂತ್ರ ಕನನ ವಿವರಿಸಿದರೆ, ಇನ್ನೂ ಮುಂದುವರಿದು. 
ಗೆ ಒಳಗಡ 22 ಜೀವದ ಅಂತಃಸತ್ತ ದಲ್ಲೇ, ವ್ಯ ನ ತ್ರ ದ ನ ಸಿ )ಪ್ಟಿಯಲ್ಲೇೇ ಇಂಥ 
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ಚೈತನ್ಯ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದೆ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಈ ಸಂಕಲನದ ಹೆಲವಾರು ಕವನಗಳು 
ಹಾರೈಸುತ್ತವೆ. ಈ ಹಾರೈಕೆಗೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ದೇಹವು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಧೀನವಾಗಿರುವ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಸಂಗತಿಯೇ ಆಗಿದೆ. 

ಸಾವಿನ ಸ್ವರೂಪವು ಇಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಭಯಾನಕವಾಗಿ ಕಾಡಿಸುವ 
ಹಾಗೆ ಕಂಡರೂ, ಅದನ್ನು ನಿಜೃಂಭಿಸುವ, ಅದರ ಗೂಢತೆಯನ್ನು ಅರಿಯಬೇಕೆನ್ನುವ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. ಸಾನಿನ ಕ್ರೂರ ಮುದ್ರೆಗಳು ಇಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಡುವ ಸಂಗತಿಗಳೇನೋ ನಿಜ, 


ಜೀವದೊಡಲಲ್ಲೇ ನಿರ್ಜೀವಗೊಳಿಸುವ ಬಿರುಕು 

ಸೋರುವುದು ನೆರೆಗೆಂಪು ಬಿಳಿಚೆಗಲ್ಲ 

ಕೆೊನೆಗುಳಿವುದೊಂದೆ ಬೆಕ್ಕಸಗೊಂಡ ತಲೆಬುರುಡೆ 

ಎದೆಯು ರುಲ್ಲೆನ್ನುವಂತೆ 

ಕಿರಿದು ಹಲ್ಲ (ಹರಿವ ನೀರಿದು) 


"ಹರಿವ ನೀೀರಿದು? ಕವನದ ಸಾಲಿನ ಈ ಚಿಶ್ರವಾಗಲೀ ಸಾವು- ಭೌತಿಕ ದೇಹದ ಮೇಲೆ 
ತನ್ನ 'ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ವರ್ತಮಾನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು, 
ಉದಾ.ಗೆ : ಸುಧೀರ ಕವನ, (ಗಮನಿಸಿ, ಮೊದಲ ಸಾಲುಗಳು-"ಮಣ್ಣಾಗಿದ್ದಾನೆ 
ಹುಡುಗ !.... ಹೆಡೆಗೇರಿ ಬಿಗಿಗೊಂಡ ಕೋದಂಡದಂಥವನು, ಈಗ ಮಣ್ಣಾಗಿದ್ದಾನೆ.) 
ತಾಯಿ ಕವನ, (ಗಮನಿಸಿ : "ಕಂಡವರಿಲ್ಲ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಈಗ-ಏನೂ ಉಳಿ 
ದಿಲ್ಲ, ಮನೆ ನಿಂತ ಜಾಗ ಸಾಪು ಸಪಾಟು....?) ಅಣ ಎನ್ನುವ ಕವನ, (ನೋಡಿ : 
ನೆರಳದ್ದು ಬರುವುದನು ಕಂಡಿದ್ದನೇ ? ಹೊರಡಬೇಕಾದವನು ಒಬ್ಬಂಟಿ ಎನಿಸಿ ಎದೆ 
ಗುಂದಿದ್ದನೆ ?)-ಈ ಯಾವ ಕವನಗಳೂ- ಭೌತಿಕ ದೇಹದ ಮೇಲಾದ ಈ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನು ಮುಖ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕಿನ ಸಫಲ ಸ ರೂಪ 
ಗಳೇ ಮುಖ್ಯನೆಂದೂ, ಸಾವನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲಿವಂಥವುಗಳೆಂದು ಸಾಧಿಸಲು ಯತ್ನಿ ಸಿವೆ. 

ದಿನನಿತ್ಯದ ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕಿನ ಒಳಗಿನಿಂದಲೇ ಉದ್ಭವವಾಗುವ ಆದ್ಧಾತ್ಮಿಕ 


“ಡಿ 
ನೆಲೆಗಳಾದ-ಪ್ರೇಮ, ನಡಾವಳಿಯ. ಸ್ವರೂಪ, ಬಾಂಧವ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯ ಹಾಗೂ 
ಜ್ಞಾನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಗೆ ಅಗಾಧವಾದ ಕಾಳಜಿ ಇದೆ. ಇದೇ ಮುಖ್ಯ 


ವೆಂದು ಕನಿ ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
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ಉತ್ಪಾದನಾ ನಿಧಾನ ಹಾಗೂ ಉತಾ ದನಾ ವಸ್ತು ಇವುಗಳ ನಡುವಣ ಸಾಮರಸೆ ವು 
ಸೃಷ್ಟಿ pe ಚೈತನ್ಯ ಪೂರ್ಣ ಜೆಳವಣಿಗೆಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. * 

ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಚಿತ್ತಾಲರ ಜಃ ಸಂಕಲನದ ಕವನಗಳು ಮನು 
ಸ್ಯನು ಸೃ ಸೃಷ್ಟ್ಯ್ಯಾತ್ಮಕ ಮ ಪ್ರೇಮ, ನೈತಿಕತೆ, ಸಹಯೋಗ, ಪರಸ್ಪರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವಿಕೆ ಮುಂತಾದ ನಡಾವಳಿಗಳನ್ನು 


pe 


ಹಿಡಿಯುತ್ತವೆ. “ಹೆಂಡತಿಗೆ? "ಸುಧೀರ? "ತಾಯಿ? ಮತ್ತು "ಅಣ್ಣಾ? ಈ ಕವನಗಳು 


ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮನಾರ್ಹನಾದವುಗಳು. ಈ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿ 
ಯುನ ಬದುಕಿದ ಧೀರೆ, ಉದಾತ್ತ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಕನಿಯು ಮುಖ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ 
ದ್ಹಾನೆ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ-ಆಅನ್ರುಗಳು ಸೃಷ್ಟಿ ಚೈತನ್ಯ ದ ಮೂಲ ನೆಲೆಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಕನನದ ಈ ಗುಣಗಳನ್ನು ಅತಮರ್ಕಣಾನಕು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. “ಇಡೀ 
ಲೋಕವನ್ನೇ ತನ್ನ ದೆಂದಕಿ. ಬಗೆದ ಅಣ ತ ಯೌವನದ ಸಾಹಸಹಲಿ ಏನನ್ನೂ 
(ಸಾವನ್ನೂ) ಲೆಕ್ಕ ಇದ ಸುಧೀರ, ಮಮತೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಮಕ್ಕಳಿಗೆಂದು 
ತೇಯ್ದು ಇಡ ತಾಯಿ-ಈ ಮೂವರು ತಮ್ಮ ಜೀನಂತಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಾವನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ 
ನಿಂತವರು ? ("ಹರಿವ ನೀರಿದು' ಸಂಕಲನದ ಮುನ್ನುಡಿ. ) 


ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿತ್ವದ ಇಂಥ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಆಶಯಗಳು ಸೃಷ್ಟಿ ಯ- 
_ ಅಂದರೆ- ನೆಲ, ನ ಮಣ್ಣು 906 ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸ 
ಗೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಕವನವು. ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವು ದು ಇಲ್ಲಿಯ ಕವನಗಳ 


ತಾ ಲಕ್ಷಣನೆನ್ನಬಹುದು. ಈ "ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕನಿ ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದೆ ನ (ಶಪೂರ್ವಕ 
ಲಾ A 


"ವಾಗಿ ತರುತಾ ನನೆ. ಸ ಇಂಥ ಸಂಬಂಧವು ಗಾಢವಾದದ್ದು ಎಂದು ನಂಬುತ್ತಾನೆ, 


"ತಾಯಿ' ಹಾಗೂ "ಹೆಂಡತಿಗೆ: ಈ ಕವನಗಳ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು : 


* “ಹರಿವ ನೀರಿದು' ಕವನದ ಆಶಯ ಈಗಾಗಲೇ ಗುರುತಿಸಿರುವ ಹಾಗೆ "ಬದುಕಿನ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲೆ  ನಿಲ್ಲಿಸಬಹುದಾದ ಶಾಶ್ಚ್ಶ ತಿಯ' ನ್ನು ಕುರಿತೆದ್ದಾ ಗಿದೆ. ಧೋರಣೆಯ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ- 
ಅಂದರೆ ಜೀವನದ ಅಹ್ವಾ ನವನ್ನು ಸ ತರಿಸುವ ದ ಸಿ ಯಿಂದ ಇದು ಮೆಹೆತ್ತ ದ ನಿಷಯನೇ 
ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕಳೆ ಚಾಕಟ್ಟ ಲ್ಲಿ ಈ ಜೀವನ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯು ಎದುರು ಸಕಕ ಡಿದ 
ವ್ರದಾದರೂ ಈ ಬದುಕಿನಾಚಿಗಿನ, ಸೂಟ ಹಾಗೂ | ಷೆ ಯಾದ ಸ ಷ್ಟಿ ರಹಸ್ಯ ದ 
ಬಗ್ಗೆ, ಸೃಜನ ಸಂಹಾರಗಳ ಅಜಗರ್ಭದ ಬಗ್ಗೆ, ನನು ಮಾತು, ಬದು 
ಸಂದರ್ಭದ್ದು. ಇನ್ನೊಂದು-ನಿರಂತರ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯುವ ಅಮೂರ್ತ ನೆಲೆಯದು. 
ತಮ್ಮ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವಿರದ ಗ pe ಕಾವ್ಯ ದ ಚೌೌಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿಯೂ ಇವೆರಡೂ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸಂಚು ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಬಿಗಿಯನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡು ಹೆಚ್ಚು ೦068 ಆಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
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"ಕೆಸರ ಕಸುಪಿಗೆ ಹಿಗ್ಗಿ ಗೊನೆ ಹಿಡಿದ ಹೊಂಬಾಳೆ 

ಬಚ್ಚ ಲ ರೊಚ್ಚೈ ಯಲ್ಲಿ. ಕರ) ಗೆ ಸೊಕ್ಕಿ ಹಬ್ಬಿ ದ ಬಸಲೆ 

ಗರಿ pO ಬೀಸಿ, ಸಂಡಿಗೆ Ppt ಎಕ ರಕೆ 

ತೂಗಿ ತೊನೆಯುವ ತೆಂಗು, 

ಸುತ್ತಲೂ 

ಬೆಳೆವ ಗಿಡಬಳ್ಳಿ ಗಳ ಮೈ ರಸದ ಸರಭರ 

ಸದ್ದು ಸೊಗಸು 

ಮಧ್ಯದಲ್ಲೇ ತಾಯಿ! (ತಾಯಿ) 


ಕವನದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಜೀವದ ಪೋಷಣೆ, ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ತಾಯಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿದ್ದಾಳೆ. "ನೆಲಕೆ ಸದಾ ಅಂಗಾಲನೂರಿ ಸಂತಸಪಡುವ ಪರಿಪಾಠ'ದವಳಾದ 
ಹೆಂಡತಿಯು ವ್ಯಕ್ತಿತ ವನು ನೆ ಪೋಷಣೆ ಮಾಡುವ ಸತ ವುಳ್ಳ ವಳ ಆಗಿದ್ದಾಳೆ. 


"ನಾನೂ ವಂತೆ ಭದ್ರ ಅಡಿಯನ್ನೂರಿ ಧರೆಗೆ-ಬೆಳೆದೆ 
ಅಂಗುಷ್ಕದಿಂದ ಮಸ್ತಕದ ಪರ್ಯಂತವೊ ನೆಲದ ಪೋಷಣೆ ಹೀರಿ' (ಹೆಂಡತಿ) 


ಎನ್ನುವ ಕವನದ ಸಾಲು ವ್ಯಕ್ತಿ ತ ವು ಸ ಸಸ್ಟಿಯ ಒಂದಂಗವಾಗಿ ಬೇರುಗೊಂಡ ಸ್ಪ ರೂಸ 
ವನ್ನ ತೋರಿಸ ಸುತ್ತ ದೆ. 

ಸೃಷ್ಟಿಯ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಹೊತ್ತ ಜೀವಗಳು ಆದರ ಗುಣವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ 
ಸಾಂಕೇತಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ಕಿ. "ಹೆಂಡತಿ ನೆಲಕೇ _ 
ಸದಾ ಅಂಗಾಲನೂರಿ ಸಂತಸಪಡುವ ಪರಿಸಾಶದವಳು, ಸುಧೀರ ಆಕಾ ಶ ಪರವಶ ಜೀವ, 
ಮಣ್ಣಿನ ಕಂಸನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುವವಳು ತಾಯಿ, ಅಣ್ಣ ; ಬೆಂಕಿಯಂತೆ ಉರಿದು 
ನಿಂತವನು, ಮಣ್ಣು, ಬೆಂಕಿ, ಗಾಳಿ-ಹೀಗೆ ಈ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಂಕೆ ಕೇತಿಕವಾಗಿದೆ? 
ಎಂದು ಅವರು ಕವನಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿರುವ ರೀತಿಯ I ಇದೆ. 


ಸೃಷ್ಟಿಯ ಚೈತನ್ಯದ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತು ಮನುಷ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ಅದರ ಒಂದು 
ಸಹ ಈ ಕನನ ಸಂಕಲನದ ಕವನಗಳ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು. ತ್ತಾನೆ ದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪಂಚದ್ರವ್ಯಗಳಿಂದೊಡಗೂಡಿದ ರ್‌ ಸೃಷ್ಟಿ, 
ದೇಹದ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ, ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯದ ಸೃಷ್ಟಿ, ಇಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂಡು ಪರಸ್ಪರ ಪೂರ 
ಕವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕವನಗಳ ಹೋಲಿಕೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ. ವರ್ಶಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಾನು, ನಾಶವನ್ನು ವಾಸನೆಯನ್ನಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡ 
ಅಣ್ಣ, ಸುಧೀರ, ತಾಯಿ, ಈ ಕವನಗಳಿಗಿಂತ ಮಣ್ಣಿ ನಲ್ಲೂರಿ ಬೆಳೆಯುವ ಹಾಗೂ 
ಪೋಸಿಸಿ ಬೆಳೆಸುವ-ಜಿ ೈತನ್ಯದ ಗುಣವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ "ಹೆಂಡತಿಗೆ? ಕವನವು ಈ 


ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ನಾನರ ಹೆಚ್ಚು "ನಚ್ಚಿ ದ ಕನ್ನ 
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4 

"ಸಂಸರ್ಕ? ಕವನ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ "ಹರಿವ ನೀರಿದು” ಸಂಕಲನದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ರೂಪುಗೊಂಡಿದ್ದ ದೇಹೆದ ಸೃಷ್ಟಾ 33 ಶಕ್ತಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹ, ಅದಮ್ಯ 
ಆಶಾಭಾವ ಕವಿಗೆಇರುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. "ಕಾಮಸೂತ್ರ > "ತಾಯಿ, "ಹೆಂಡತಿ? 
"ಅಣ್ಣ > ಮುಂತಾದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿ ದ್ದ ದೇಹದ, pe ಚೈತನ್ಯ ಸ್ತ ಸರೂಪದ 
ಲವಲನಿಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಕವನದ ನಾಯಕ ಇಲ್ಲಿ ದೇಹವನ್ನು ಭಾಸಿಗೆನ9ಸಿರುವ 
ನೇರ ಆಘಾತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದಾನೆ , ಸಾಲ ಬಂದೆರಗುವ ಪ್ರತೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ- ಮೈತತ್ತರ 
ನಡುಗಿಸುವ ಅನುಭವವನ್ನು ಪ ಸ್ವ ತ ಆನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ. ಈ ಕವನ 
ಸಂಕಲನದ ಬಹುಪಾಲು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಭೀತಿ, ಆಘಾತಗಳ ಸಿ ುತಿಯು ನಿ 
"ದುಃಖಗೀತ? ಕವನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾದ "ಜೀವಕ್ಕೇ ಫಟಿಸರ್ಷವಾಯಿತಿೀ ದೇಹ' ಎನ್ನುವ 
ವಿಷಾಡ ಭಾವ ಇಲ್ಲಿಯ ಕವನಗಳಲ್ಲೂ ಮೂಡಿದೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಸಾವಿನ ಹಾಕ್ಕೆಕೆ 


ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಅತ್ಯಂತ ಮುಖ್ಯವಾದ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. . 


"ಹಸಿದ ಕಂಬಿಗೆ ಪ್ರಾಣ ಮೊಳೆವ ಸುಳಿವೇ ಇಲ್ಲ. 
ಮುದ್ದೆ ದೇಹದಿ ಮತ್ತೆ ಭಯವು ಹುಟ್ಟಿ, 
ನರನಾಡಿಯಲ್ಲಿಳಿದ ನಡುಕ ನಿಲ್ಲದ ಮೊಳಗ 

ದಯ್ಯೊ ಎಲ್ಲೂ ಆಭಯ ಸಾರುವೆ ಧ್ವನಿ 
ಕೂಗಿಕೊಂಡರೂ ಮತ್ತೆ ರೇಗಿಕೊಂಡರೂ ಕೊನೆಗೆ 
ಬಂದಪ್ಪಳಿಸುವುದು ನನ್ನದೇ ಮಾರ್ದನಿ' (ಆಘಾತ) 


ಬಂದೆ ನೆಲಬಾನುಗಳ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದ ದೇಹ ಈಗ 

ಅದನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ 

“ನೆಲಬಾನುಗಳ ನಿರರ್ಥಕ ತೆಕ್ಕೆಯಲಿಲ್ಲ 

ಸಿಕ್ಕು ಬಿದಿದ್ದೇನೆ. ಕೊನೆಯು ಎಂದು 

ಮೈ ತಡವಿ ಮಂಪರಿಸಿ ಮ್ಲಾನಗ್ಲಾನಿಯ ತಂದು 

ಎಚ್ಚರವೆ ಬರದ ಸುಖನಿದ್ದೆ ಬಂದು (ಆಘಾತ) 
ಎಂದು ವಿವರಿಸುವ ಸಾಲುಗಳು ಕಾಲದ ಹೊಡೆತವು ದೇಹೆದ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಆಫಾತಕೆ, 
ತತ್ತರಿಸಿರುವುದನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ದೇಹದ ಚೈತನ್ಯಕ್ಕೆ ನೆಲಬಾನುವಿನ ' ಸಂಬಂಧ 
ನಿರರ್ಥಕವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕವನವು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದೆ. ಸೆ ನಿರಾಶೆಯ ಹಿನೆ ಒಲೆಯಲ್ಲಿ 
ದೇಹದ ಜೆ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಉಡುಗಿಸಿದಂಥ ಸಂಗತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅತೀವ ಕನಢ ಸಿಟ್ಟು 
ರೂಪುಗೊಂಡಿವೆ. : ಯಾಕೆಂದರೆ ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಸಾಧ 
ಜೇಕೆನ್ನುವ ಜೀವಕ್ಕೆ € ಇಲ್ಲಿ ಅದು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಹಾಗೆ ವರಾಡಿದ ತವ 
ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಸ ಇಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ದೂರಸರಿದಿದೆ. ಇವೆರಡೂ 
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ತಮ್ಮ ಗಾಢ ನಂಟನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯದ ಇಲ್ಲಿಯ: 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ನಿಸ್ಸಹಾಯಕತೆ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. 


"ಯಾವರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸಂಕೇತಗಳ ಯೋಜಿಸಲಿ 

ಈ ಅನರ್ಥದ ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸೆ 

ಯಾವಸಮರ್ಥ ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನ? 

ಮಾತು ಸಾಲದು ಇಲ್ಲಿ ನಾಲಿಗೆಯು ಸೋಲುತ ಬಂತು. 
ಬದುಕಾಗಂತಿದೆ ಅರ್ಥಹೀನ' 


ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ ನಿರಾಶೆಯ ಭಾವದ ಸಂಗಡನೇ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕುವ, ಗ್ರಹಿಸುವ ಕಡೆಗೆ ಒಲವು ಇರುವುದನ್ನು ಕವನ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇದೇ 
ಸಂಶಯದ ಧಾಟಯು "ಕೃಷಿ? ಕನನದಲ್ಲೂ ಮುಂದುವರಿದಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
"ಇಂತಹ ಇಳಿಗಾಲದಲ್ಲೂ, ಉಳಿದ ಅಲ್ಬಕಾಲದಲ್ಲೂ ಮತ್ತೆ ಬೆಳಸ ಬೆಳೆಯೆನೆ?.... 
ಬಂಜೆ ಬಂಜರೆರಿದ ನೆಲವೆ ಒಳಗಿನೊಳಗೆ ಮರಳಿ ಪಡೆದು ಒಳಸೆಲೆಗಳ ರಸವನು, ತನ್ನೆ 
ಮೂಲ ಕಸುವನು, ಹಾಲ್ಪೆನೆಗಳು ತುಂಬಿ ತೊನೆವ ಭರ್ತಿ ಪೈರ ನಿಲಿಸೆನೆ?? ಎನ್ನು ವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಸರಮಾಲೆಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಜೀವದ ಬಯೆಕೆ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿದಿದೆ. "ಬಾಳಕೃಷಿಯ ರಸಾಯನಿಯ ಗುಟ್ಟ ನೆಲ್ಲ ಬಲ್ಲರಾರು? ಸಂಚಭೌತದೀ - 
ಸವಾಡದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮದಿಷ್ಟು ಪಾಲು? ಎನ್ನುವ “ಕೈಗಳೂ ಸಹ ಜೀವಕ್ಕೆ ಇಂಥ 
ಕ್ರಿಯೆ, ಸೃಷ್ಟಿಯೊಡನೆ ಸಂಬಂಧ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಮ ನೆಲೆಯನ್ನು ಸ್ಫೃ ಸಿ ಯನ್ನು 
ಸಾಧ್ಯಮಾಡುವ ಸಂಚದ್ರವ್ಯಗಳ ಗೂಡಕೆಗೆ ಬಿಡಲಾಗಿದೆ. ಬೀ ಜಡ ಧೃಡ 
ವಿಶ್ವಾಸ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ... "ಸಂಪರ್ಕ' ಕನಿತೆಯಲ್ಲಿಯಂತೂ ಡಬ್ದದಲ್ಲಿದ್ದ ಮಣ್ಣಿ 
ನಲ್ಲಿ ಮೊಳಕೆಯೊಡೆಯುವ ಸೃಷಿ ಕ್ರ ಯೆಯ ಜಿ ತನವನ್ನು ಹಹಗೆ ದೂರ 
ಕುಳಿತವನಾಗಿ ನಾಯಕನು 1 21] ನೆ. 

ಇಷ್ಟಕ್ಕೆ ಕವನಗಳ ಆಶಯಗಳು ನಿಂತಿದ್ದರೆ-ಆತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ 
ದುರಂತ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಕವನಗಳು ತಮ್ಮ ಒಡಲಲ್ಲಿ ಹದುಗಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ ಎಂದು ಮಾತ್ರ 
ಹೇಳಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಅನುಭವದ ಆಘಾತಕ್ಕೆ ನೇರ ತಮ್ಮನ್ನು 
ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಈ ಕವನಗಳು ದುರಂತದ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ತೆರೆದಿಡುವುದು ಮಹತ್ವ ದ 
ಸಾಹಸವೇ ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ಇಲ್ಲಿಯ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಫಿ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಇದೆ. ದೇಹದ ನಿಸ ಸ್ವತ ಗೊಳ್ಳು ವ ಆಘಾತವನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಕಾವ್ಯದ 
ನಾಯಕನಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಚೈತನ್ಯದ ಮೂಲಸತ್ವವಾದ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸ ಹ 
ಯೊಂದು ತೀವ್ರವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ನೆಲೆಗಳು, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ- 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಜೌಕಟ ನಿಂದ ಸಮಜ ಶಯ ಬದುಕನ್ನು ಕುರಿತಾಡ ಆಲೋಚನೆಯ ಕಡೆಗೆ 
ಸಾಗಲ್ಪಡುತ್ತವೆ. ದೇಹ ಚೈತನ್ಯವು ಘಾತಗೊಂಡ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಬಗೆಗಿನ 
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ಈ ಹಂಬಲ ಅತ್ಯಂತ ಧೈರ್ಯ, ಸಾಹಸದ ನಿಲುನೇ ಆಗಿದೆ. ಸೃಷ್ಟಿ ಯ. ಬಗೆಗಿನ 
ಇಂಥ ಕಾಳಜಿಗಳು ಕವಿಯ ತೀವ್ರ ತೆಯನ್ನು ಹೇಳುವುದಷ್ಟೈ € ಅಲ್ಲ- ಕಾವ್ಯ ಧೋರಣೆಯ 
ಹಾಗೂ ಬಂಧದ ಸತ ವನ್ನು ಹಿ ಸ ಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮಹತ ದ ಪಾತ್ರವನ್ನು, ವಹಿಸುತ್ತವೆ. 

ನೆಲ ಬಾನುವನ್ಕೊ ಗೊಂಡ ಕಾಲಾತೀತವೆಂದೆನಿಸುವ ಸ ಷ್ಟಿ, -'ಹಾಗೂ 
ಅದರೊಡನಿರುವ ಸಮಷ್ಟಿ ಯು ಮಾನವ ಪ್ರ ಗತಿಯ ಹೆಸರಿನಫಿ ನಾಶವಾಗಿ ಹೋಗುವ 
ಭಯ, ಅಣುಸ್ಟೋಟವು ಸ್ರಿ ಸಮ್ಮ ಯನ್ನು ಇ ಅವಾಗಿಸುವ ತ್ರಿ ಕ ಯೆಯನ್ನು 


ಟೆ 
ಕವನವು ನಿರೋಧಿಸುತ್ತದೆ. 


ಭಯಾಕಾರ ರೇಣುಭಸ್ಮ ದ ಅಣಬೆ 
ಆಮೇಲೆ | 

ತೆರೆ ಮೇಲೆ ತೆರೆ ಬಡಿದು 

ಸಿಡಿಮಿಡಿದ ನೆಲದದುರು ೫ 
ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಗರ್ಜನೆಯೇ, ಚೀತ್ಕಾರವೋ, ವಿಕಾರಕೂಗೋ 
ತಿಳಿಯದ ದೇಹ ಜೀವ ಭೇದಕನಾದ' (ಒಡಕು) 


ಲ 
ಕಠೋರತೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ. "ಇದು ಒಳಿತಿಗಲ್ಲ, ನೆಲಗಟ್ಟ ನೇ ಜಡಿದೊಡೆದು 


ಅಡಿಗಲ್ಲಿನೊಳಗುಟ್ಟಿ ನೊಳಕು ಬೆದಕುವ ಜಾಳಿ... ಕುರುಡು ಕೈಗಳು ದುಡುಕ-- 
ನ ಧಾಳಿ? ಎನ್ನುವ ಆತಂಕವನ್ನು ಕನಿಯು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 

.' ಡೇಹಸ ಸೃಹಿ ಸ್ಟ್ರಿಯ ಒಡಲಿನಲೇ ಸಾವಿನ ಎಳೆಯು ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ವ ಸಂಗತಿ ಕವಿಗೆ 
ವಿಷಾದವೆಫಿಸಿರುವುನಾದರೂ ಇದು ಅದರ ನಿಯತಿಯೇ ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ದೇಹೆವನ್ನು- 
ಜೀವವನ್ನು ಸೃಷಿ ಯ ಕಡೆಗೆ ಮುಖ ಮಾಡಿಸ ಸಬೇಕೆನ್ನು ವ ಆಶಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದ 
ಕಾವ್ಯದ ತ ಮನುಷ್ಯ ನು ಸೃ ಷ್ಟಿ ಯ ಅಂತ ವನ್ನೇ ಸಂ ಉದು ಕ್ತ 
ನಾಗಿರುವುದನ್ನು ತೀವ್ರ ವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸುತ್ತ, ವೆ... ಏಕೆಂದರೆ ಒಬ್ಬ್ವಾ ರಿ ನ 

ಸ್ಪರೊಸನನ್ನೆ ೯ ಬಾ pr ಕುರೂಪ ಲಕ್ಷಣದ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಇವುಗಳಾದ್ದರಿಂದ 
ಲದ ಡಲ ಕನಿ ಇಲ್ಲಿ ಸ ಹ್ವ್ರಿಯ ಪರವಾಗಿ ಇದಾ ನೆ. 


ಕವನದ ಈ ಸಾಲುಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮೂಲಸತ್ತಕ್ಕೆ ಕೊಡಲಿ ಹಾಕುವ ಕ್ರಿಯೆಯ 


ದಂಡೆತ್ತಿ ಬರಲಿ ಹುಲ್ಲಿನ ಹಸಿರು ಸಾಮ್ರಾಜ 
ದಂಡೆತ್ತಿ ತೊರೆವ ಕೆಚ್ಚಲುಗಳ ಹಿಂಡು 
ದಂಡೆತ್ತಿ ಹಾಲು ಹೊನಲಾಗಿ ತಬ್ಬುತ ಬರಲಿ 
ಸಮರಾಗ್ನಿ ನಂದಿಸಲಿ ಕ್ಷೀರ ಸಿಂಧು 


ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಂಕೇತವಾದ ಹುಲ್ಲು, ಪೋಷಣೆ ಪಡೆನ ಮತ್ತು ಅಮ ತವನ್ನ್ನಿ (ವ ಕಚ್ಚ ಲು 
ಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಜೀವಪರವಾದವುಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು ಸಾವು-ನೋಪುಗಳ "ವಿಶುದ್ಧ ಶ್ತ 
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ಯೆಂದು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 'ಕವಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪರವಾದಂಥ 
- ಇಂಥ ನಿಲುವುಗಳು ಕನಿಗೆ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಚೈತನ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ 
ಅದಮ್ಯವಾದ ಆಶಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟು... 


ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೂ ಹೊಸ ಆಯಾಮ, ಸತ್ವ ದಕ್ಕಿದಂತಾಗಿದೆ. 


ನವೋದಯ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿಯೂ ನವ್ಯದ ಜೀವಸತ್ವವನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಕಸುವು-ಕೆಚ್ಚು ಗಳನ್ನು ಹಿಗ್ಗ ಲಿಸಿದ ಮಹತ್ವದ ಹಬ್‌ 
ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರು. ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಭಾವನಿವಶತೆ-ಭಾವೋದ್ರೇಕಗಳಿಗೆ 
ಬಲಿಯಾಗದೆ. ಸದಾ ವೈಚಾರಿಕತೆ ವಿವೇಕಪರತೆಗಳಿಗೇ ಹೈನ್ಮನ ತೆರದವರು ಅವರು. 
ರಾಷ ಶನಿಭಜನೆಯ ಕಾಲದ ಕೋಮಂಂಗಲಭೆಯ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ “ನೆಲದ 
ಒಂದು ತುಂಡಿಗೇಕೊ! ತಾಯಿ.ಎಂದು ಸಾಯಬೇಕೊ !” ಎಂದು ಉದ್ಧರಿಸುವ 
ಮೂಲಕ ಪರಿಶುಭ ¥ ಮಾನನೀಯತೆಯನ್ನೆ ಮೆರೆದವರು ; ಬಾಳು-ಬದುಕಿನ 
ಅನುಭವದ ಎಳೆ-ಎಳೆಯನ್ನೂ ಹಿಂಜಿ ಹಿಂಜಿ ಮನುಕುಲದ ಇತಿಹಾಸದ ಬೆಳಕಿ 
ನಲ್ಲಿ ಪರಿಶೋಧಿಸಿ ಜೀವನದ ಅನ್ವೇಷಣೆಯನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿದವರು. ಇಂಥ ಚೇತನ 
ವಿಶೇಷದ ಕನಿ ಚಿತ್ತಾಲರ ಆಭಿಜಾತಪ್ರತಿಭೆಯ ಪರಿಪಾಕವೇ "ಮನುಕುಲದ 
ಹಾಡು? 

ಎಂ. ಅಕಬರ ಅಲಿ 


ಸ್ವಸ್ತಿ 
ಮೆ NS 
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"ಅಂಕಣ'ದ ಲೇಖನಕ್ಕೆ “ಸಡಿಗಳ್‌' ಸ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 


i. 


["ಆಂಕಣ' 44ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೆಟಿವಾದೆ ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾಯೆಣ ಅವರ "ಇತ್ತೀಚಿನ ಕನ್ನ ಡೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ : ಅನ್ಯ ಪ್ರಭಾವಗಳು, ಸಾಧನೆಗಳು' ಲೇಖನ ತಮಿಳಿನ ಕಿರುಪತ್ತಿ, ಕ್ತಿ 
`ಪಡಿಗಳ್‌'ನ 18ನೇ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಗೊಂಡು ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. [ಗ 
ಡಾ! ಶಿನಷಣ್ಮುಗಮ್‌] ಅನುವಾದಿತ ಲೇಖನಕ್ಕೆ ಅದೇ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಿಸಿ ಪ್ರಕಟಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. [ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದ: 
ಡಾ|| ಶಿನಷಣ್ಮುಗವರ್‌]. ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಮೊದಲಭಾಗ ಮೂಲ ಲೇಖನದ ಸಾರಾಂಶ 
ವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಉದ್ದೇಶ ಹೊಂದಿದೆ, ಹಾಗಾಗಿ ಈ ಭಾಗವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಬಿಡಲಾಗಿದೆ.) 


ಶ್ರೀಯುತರಾದ ಫೆ. ನಿ. ನಾರಾಯೆಣ, ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌, 
ಡಿ. ಟ್‌ ನಾಗರಾಜ್‌ ಮುಂತಾದ ಯುವ ಕನ್ನಡ ನಿಮರ್ಶಕರು ಭಾರತೀಯ 
ನರಂಸರೆ' ಎಂಬ ಏಕತ ತಗೊಂಡೆ ಸರಿಕಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು 'ನೀಕಿಬೇಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರಾಕರಿಸಿ 
, ದೇಶೀಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ J ಕಿ. ಇವರಿಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾನ ನಕರು,. ಆ 
" ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವರು ದೇಶೀಯ ಸರಂಪರೆಯ ಪ ವ್ರ ಒದಿದ ಹೇಳಲಾಗದು. 

ತೆವಿಸಳುನಾಡಿನ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳ ತಮಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇಲಾಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ಬಗೆಯ, ಸೃಜನಶೀಲ ಚಿಂತನೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಇಲ್ಲ. ಮಧುಶೈ, ಹಂತ ಅಣ್ಣಾ 
ಮಲೈ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯಗಳ ತಮಿಳು ವಿಭಾಗಗಳ ಉಪನ್ಯಾಸಕರು ಯಾರೂ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಕಿರು ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವುದಿಲ್ಲ... ತಮಿಳಿನ ಮುಖ್ಯ ಚಿಂತನಾ ಪ್ರವಾಹ ಈ 
ವಿಭಾಗಗಳಿಂದ ಹೊರಗೆ ಇರುವವರಿಂದ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ತಮಿಳು ಮತ್ತು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ 
ಓಂದು ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಅದೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯಿ ಕವಾದ ಹೊಸೆ ಚಿಂತನೆಗಳು 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಸಲೆ ಏನೂ ಹರಿಣಾಮವನ್ನೂ 
ಬೀರುವುಡು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿಲ್ಲ. 

ತಮಿಳು kG ಹೊರೆಗೆ ಇದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಿದ ಕೆಲವು 
ಮುಖ್ಯರು : ಸಿ. ಸು. ಜೆಲ್ಲಪ್ಪ, ಕನಸು, ವೆಂಕಬ್ಬಾನಿ ನಾಥನ್‌ ಮುಂತಾದವರು ' 
[ನಕುಲನ್‌, ಧರ್ಮು ಚೂ! ಇವರೆ ಬರೆಹಗಳು ಸಂಕಲನಗೊಂಡು ಪ್ರಕಟವಾದ 
ಹೊರತು ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಏನೂ ಹೇಳಲಾಗದು] ಸಂಸ್ಕೃತ, ಅಖಿಲ ಬಾರಿ ಸರಂಪರೆ 
ಗಳೊಡನೆ ಪ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರಾಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಇವರೆಲ್ಲ 
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ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದದ ಬಗ್ಗೆ ಒಲನಿರುವ ಜ್ಞಾ ನಿಯವರು ಭಾರತೀಯ 
ಪರಂಪರೆಗೆ “ರಿದ ನಿಶ್ಲೆ 8 ಷಣೆಗಳನ್ನೂ ತಮ್ಮ ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹಿನ್ನೆ ತಾ. ಇರಿಸುತ್ತಾ ರೆ. 
ದ್ರಾ ನಿಡಕಜಗಂ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸ ಅಂಶನ್‌ ಕುಮಾರ್‌ ಸನಾತನವಾದುಡನ್ನು 
ಆಡೆರಿಸಿದ ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ ತತ್ತ್ವಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾರೆ ಜು ರ್ಸವಾದಿಗಳಾದ ನಿ: ನಾಕಸೂವಮಲ್ಲೆ ಹ] ಕೈಲಾಸಪತಿ 
ಇಬ್ಬರೂ ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯಾನುಭೆನ ಹಾಗೂ ಪಾಸಿಟವಿಸ್ಟ್‌ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ' ಬಳಸು 
ವರು. ಇವರಂತೆ ಮಾರ್ಕ್ಸೇಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೂ ರೂಢಗೊಳಿಸಲು 
ಯತಶ್ನಿ ಸುತ್ತಿರುವ ಎಸ್‌. ವಿ. ರಾಜದುಕ್ಕಿಯನರು ಅನ್ಯ ಪ್ರಭಾವಗಳು ಅವಶ್ಯವೆನ್ನು 

ಹಾ ರಾಜ್‌ ಗೌತಮನ್‌, ನಾಗಾರ್ಜುನನ" ತಮಿಳವನ್‌ ಮುಂತಾದವರಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಕ್ಸ ರಲಿಸಂನ ಸ ರೈಭಾವ ಕೂಡ ಇದೆ. ; 

ಪ್ರ ಹಿನ್ನೆ ತನಿ ಶ್ರಿ ನಾರಾಯಣ ಅವ ಲೇಖನಕ್ಕೆ ಇದು ಪ.ತಿಕಿಯೆ : ಪರಿ 

ಸರ ಹಾಗೂ ವ್ಯಕ್ತ ಇವರ ರ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ನಾರಾಯಣ ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ ಆಭಿಪಾ 'ಯೆ 
ಗಳು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ "ಮಾತ್ರ ಮು ತಮಿಳಿನಲಿಯೂ ಈಚೆಗೆ ತಿರಸ್ನ ತವಾಗಿವೆ. . ಆದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಸ ರಾಜಕೀಯ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿಯೊ ಕಲವರಿದ್ದಾ ಕಿ. ಇವರು ಪರಿಸ ಸ 
ವ್ಯ ಕ್ಕಿಯ ಸ ರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಕ, ಮುಂದಿನ ಪ್ರ ಶ್ಲ 
| ಠಗುಗಲೇ PE ಕೃತಿಯ ಆಚೆಗೆ ಸಿದ್ದ ಗೊಂಡಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ದೃಷಿ ಸ ಕೋನೆಗಳು, ' 

ಇತ್ತಿ ಕ ಅಂಶಗಳು ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ವೆ ಮೈತಳೆಯುವ ಕ್ರ ಮನವನ್ನು ಕು ಶತ ಸ ಯಣ್‌ 
ತಳೆಯುವ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಸ ಸ ಜನಶೀಲ ಕೃ ತಿಯೆಲ್ಲಿ * 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಮೈತಳೆಯುವುದಲ್ಲನೆ ವೆಂದರೂ, ಜಿ 
ಕೃತಿಯ ಹೊರಗಡೆ ಚಲನಶೀಖವಾಗಿರುತ್ತನೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವುದು ಆಗದ 
ಸಂಗತಿ. ಏಕೆಂದರೆ ಕೃತಿಕಾರನು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾಗಿದ್ದು, ಕೃತಿಯ ಹೊರ 
ಗಿರುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳ ಜತೆಗೆ ಅವನಿಗೆ ಸಂಬಂಧನಿದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಸ್ಪ್ರಕ್ಸರಲಿಸ್ಟರು 
ಹೇಳುವ ಹಾಗೆ ಕೃತಿಕಾರನು ಕೃತಿಯ ಒಳಗಿನಿಂದ ಹೊರಗೆ, ಕೃತಿಯ ಹೊರಗಿನಿಂದ 
ಒಳಕ್ಕೆ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ರವಾಸಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಯಾವನೇ ಲೇಖಕ 
ನಾಗಲಿ ಆತ ತಮ್ಮ ಹೊರಲೋಕದ ನಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕೃತಿಯೊಳಗೆ ಬಳಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ತಸ್ಪೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕ ಕೃ ತಿಯ ಸ ಎರೂಪವನ್ನು ಪರಿಸರವೇ (ಅಂದರೆ ಈ ದತ್ತ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯ) ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತ ಜಿ ಸ ಮಾತ್ರ ಸಮಸ್ಯೆ ಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ನಾರಾಯಣ ಅವರು ಕೃತಿಯ ಹೊರಗೆ ಇರುವ NA ತಾತ್ರಿಕತೆ 

ಗಳಿಗೆ ಬಾಸ ಪ್ರಭಾವನೇ ಆಧಾರವಾಗಿವೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, ಶೂದ್ರ, 
ದಲಿತ ಇವರ . ಪ್ರ ಶ್ರ ಸಗ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಗಳಾಗಲೀ, ಶಿಕಾರಿ” ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬರುವ ಕಾನ್ರಾ ರ್ಡ್‌ ie ಮುಂತಾದವರ ಚಿಂತನೆಯಾಗಲೀ 


ಭ್ರ 


28 


ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸ್ವ ತೆಃ ಕ ಡೆಸ | ಜನಶೀಲತೆಯ ಮೂಲಕ ವೆ ಮೈ ತಳೆದವುಗಳಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


ಜ್ಯ 


ಇದು ನನದ pl ಇಲ್ಲಿ ನಾರಾಯಣ ಅಬರು ಕನ್ನ ಡ ಸರ ಜದ 
ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು, ಮನೋವಿಜ್ಞ್ವಾ ನವನ್ನು, ಹು ಶಾಸ್ತ್ರ 
ವನ್ನು ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸ ೃಸ್ಟಿಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವಾಗ ಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ತತ್ತ ಕ ಮತ್ತು 
ಸ್ಪ , ಜನರೀಲತೆಗಳಿಗೆ ದಿದ ಸಮಸ್ಯೆ ಗೆ ಪರಿಹಾರ ಜು! ತೋರುತ್ತದೆ. 
ky ಪ್ರಕಾರ ಕನ್ನಡದ ದೇಶೀಯ ಡಿ ಮಾತ್ರ ಮೇ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಸ ಸೈ ಜನಶೀಲ | 
ವಾಗಿದ್ದು, ಅನ್ಯ ಪ ಪ ಠ್ರಭಾವಗಳಿಂದ ಬಂದ ಚೆಂತನೆಗಳು ಸ ನ ಧನಶೀಲವಾಗುನುದಿ್ಲ ಎಂದಾ 
ಯಿತು. ಡು ಇನ್ನೂ ಚರ್ಜೆಯಾಗಬೇಕಾದ ಸ 

ಆದರೆ ಸಮಸ್ಯೆ ಇಲ್ಲ ವಿಗೆ ಮುಗಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಕನ್ನ ಡ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದ 
ಎಲ್ಲವೂ ಸ್ಥೆ ಸ ಸೈ ಜನಶೀಲನಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾ: ಗೆ ಕನ್ನಡ ಚಲನಚಿತ್ರ ಗಳ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆನ್ನಲಾಗದು. ಹಾಗೇನಿ ಈವರೆಗೂ ಕ ಹ ಎಲ್ಲವೂ 
ಭಕಪತೆಯ we ಎಂಬುದಕ್ಕಾಗಿ ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸೃಜನಶೀಲವೆಂದು ಮನ್ತಿಸ 
ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. | 
``. ಕೊನೆಯ ಮಾತು: ನಾರಾಯಣ ಅವರ ದೇಶೀಯ ಪರಂಪರೆಯ ವಾದವನ್ನು 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವ ಸನಾತನವಾದಿಗಳ ಚಿಂತನೆಯೊಡನೆ ಇಡಬಾರದು. ಏಕೆಂದರೆ 
ಸಾರ್ಸ್‌, ಕಮೂ ಇವರನ್ನು ನಾರಾಯಣ ಒಪ್ಪು ತರೆ. ಆದರಿ ಸ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ 
ವಾದಿಗಳು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ದೇಶೀಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ Rc 
ಯತ್ತಿ ಸುವವರು ಸನಾಕನನಾದಿಗಳು. ಹಳೆಯದಿಲ್ಲ ಅತ್ಯು ತ್ರಮನೆಂದು ಹಠ ಹಿಡಿಯು 
ವವರು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ದೇಶೀಯ ಪರಂಪರೆ ಕೂತು ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಚಿಂತನೆ 
ಬೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ. ಈ ಪಂಡಿತರು ತೇಲ್ವಪ್ಪಿಯದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿ ಇದೆ, ಸಣ್ಣ ಕತೆ ಇದೆ 
ಎಂದುಕೊಂಡು ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಆಲೋಚನಾ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಬೆನ್ನು ಹಾಕಿ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯ 
ಗಳ ದೊಡ್ಡ ಕಟ್ಟ ಸಡಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಬಿಟ ದ್ದಾರೆ. 
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ತಂರ್ಪರಿಗಳು 


“ರತ್ನನ ಪದಗಳು??, ಕೃ ಲಾಸಂ, 
ಪೂರ್ಣಿಮಾ, ಬ ದಿ 


ಠಿ 


ಜಿ.ಶಿ ೀನಿವಾಸರಾಜು 


18 ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 1983ರ “ತರಂಗ? ವಾರಸತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮತಿ 'ಗುಡಿಬಂಡೆ 
ಪೂರ್ಣಿಮಾ ಅವರು "ರತ್ನನ ಪದಗಳು ಕರ್ತ ರಾಜರತ್ನಂ ಅಲ್ಲ; ಕೈಲಾಸಂ? ಎಂಬ 
ಕಿರು ಸಂಶೋಧನಾ? ಠೇಖನವನ್ನು ಪ್ರ ಕಓಿಸಿದ್ದ ರು... ಅದನ್ನು ಓದಿ, ಹೆಚ್ಚಿನ 
ನಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಉದ್ದ (ಶಬಿಂದ ಅವರಿಗೇ ಒಂದು ಪತ್ರ ಬರೆದೆ... ಅವರು 
ಕೂಡಲೇ ಕೊಟ್ಟ ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನೇನೂ ಕೊಡದೆ ನನ್ನನ್ನೇ 
"ಯೋಚಿಸಿ? ಎಂದು ಸೂಚಿಸಿದ್ದರು. "ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ 21 ಮತ್ತು" 
28 ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 1984ರ "ತರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜರತ್ಕ ಮತ್ತು ಕೈಲಾಸಂ ಅವರುಗಳನ್ನು 
ಬಲ್ಲವರು, ನಿಜ ತಿಳಿದವರು ಸಾಕ್ಷಿ, ಆಧಾರಗಳಿಂದ “ರತ್ನನ ಪದಗಳು ಬರೆದದ್ದು , 
"ರಾಜರತ್ನಂ ಎಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ? ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಬೀತುಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಮುಗಿದ ಕತೆ. ಆದರೆ ಈ ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಯಾರು? 

"ತರಂಗ? ಲಕ್ಷದ ಗಡಿಯನ್ನು ದಾಟಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಪತ್ರಿಕೆಗೆ 
ಒಂದು ದಿನಕ್ಕೆ ಸಾವಿರಾರು ಬರಹಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಕಸದ 
ಬುಟ್ಟಿ ಗೆ ಯೋಗ್ಯ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ನಾಡು-ನುಡಿಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯಿರುವ 
ಡು ಜನಪ್ರಿ ಸೆ ಪತ್ರಿ: ಕೆಗೆ ತಾನು ಪ್ರಕ ಕಟಿಸುನ ಬರಹಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಜನನರವಾದ, 
ಸರಿಯಾದ ತಿನುವಳಿಕೆ ಇರಚೀಕಾಗುತ್ತ ನಜ ಕಸದ ಬುಟ್ಟಿ ಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾದ ಬರಹ 
ವನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರೆ ಪತ್ರಿ ಕಯ ಅಭಿರುಬೆಯನ್ನೆ ಶಂಕಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ಚ 
"ಮುಕ್ತವಾಗಿದ್ದೇವೆ' "ನಡೆಸಿದ್ದು ಬಂದಾದ? "ಶಾಕ್‌ ಟ್ರೀಟ್‌ಮೆಂಟ್‌? ಎಂಬ ನೆಸದ 
ನಾಡು ನುಡಿಗೆ ಗೌರವ ತಂದವರಿಗೆ ಅಪಚಾರ ಮಾಡುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಈ ಹ 
"ಶಾಕ್‌ ಟ್ರೀಟ್‌ಮೆಂಟ್‌ ನಿಂದಲೇ ಜನಪ್ರಿಯ ರಾಜರತ್ನಂ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ತಂದು 
ಕೊಡಬೇಕಿರಲಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ "ತರಂಗ? ಪ ಪತ್ರಿ ಕೆಯು ಘನತೆಗೆ ಕುಂದು ತಂದುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಸರಿಯಲ್ಲ. ತೀವ್ರ ಭಿನಾ ಭಿಪ್ರಾ ಮ ಬರಹ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರಗಳಿಲ್ಲದೆ ಬಂದಾಗ, 
ಅದನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿದ ನಾಲ್ಕು ಜನ ಪರಿಣಿತರ ಸಲಹೆ. ಸಹಕಾರ ಪಡೆದು 
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ಪ್ರಕಟಸಬಹುದಿತ್ತು. ಅಥವಾ ಕಸದ ಬುಟ್ಟಿಗೆ ಎಸೆಯಬಹುದಿತ್ತು. ಈ ಪ್ರಕಟಣೆ 
ಯಿಂದ ಶ್ರೀಮತಿ ಗುಡಿಬಂಡೆ ಪೂರ್ಣಿಮಾ ನಾಡು ನುಡಿ ಹಿರಿಯರಿಗೆ ಮಾಡಿರುವ ಅಪ 
ಮಾನಕ್ಕಿ ಅತ "ತರಂಗ? ಮಾಡಿರುವ ಅಪಮಾನವೇ ಹೆಚ ಶೈ ನದೆಂದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ 
"ಸುವಾಡಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಸ. ಜೋದನೆ ಕೊಡಲು” ಈ ರೀತಿಯ "ಸಂತೋಧನೆ' ಯನ್ನು ಪ್ರ ಕಟಿ 
ಬಾರದಿತ್ತು. ಎ ಪ್ರಚೋದನೆಗಾಗಿ “ಮಂಕುತಿಮ್ಮನ ಕಗ್ಗ ಬರೆದಿದ್ದು ಮೂಕಪ್ಪ 
ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯಲ್ಲ? ಎಂದು ಯಾರಾದರು ಊಹೆಮಾಡಿದ್ದನ್ನು ಪ್ರಕಟ ಸಿದರೆ ಆ 
ಪತ್ರಿಕೆಯ ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಬರೆದವರಿಗೂ ವಿಷಯ ಗೊತ ತಿರುವುದಿಲ್ಲ, ಪ್ರಕ 
ಬಸಿದವರಿಗೂ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಜರತ್ನೆಂ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಚಾರಿಕೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದಿದ್ದ ವಿಷಯ. ಅವರು 
UM ಕಗಳ ಜೊತೆಗೆ, ಕೆಲವರ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಪ ರ್ರ,ಚಾರವನ್ನು , ಮಾರಾಟ 
ವನ್ನೂ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದ ರು. ಸ ಅನ ನಿಧನರಾದ ಮೇಲಿ 
ಅವರ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಓದುವವರಿಗೆ, ಕೊಳ್ಳು ವವರಿಗೆ, ಕಟಿಸುವವರಿಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ದೊರಕುತ್ತಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಯಾರು ಹೊಣೆ” ಲೇಖಕರ ಕ ತಿಗಳನ್ನು ಓದುಗರಿಂದ ದೂರ 
ಇಡುವುದು, ಅದನ್ನು ಸಿಕ್ಕದ ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದು, ಸಂತರ : ಫೇಚಾಡುವುಡು ಅಸ 
ರಾಧೆ. ಸಾಹಿತಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸುವುದು ಜನ ಓದಲೆಂದು, ಬೆಳೆಯಲೆಂದು, ತ 
ಪಡಲೆಂದು ; ಡೆ ಕೆಲವರ ಆಸ್ತಿಯಾಗಲಿ ಎಂದಲ್ಲ ನನ್ನ ಭಾವನೆ. “ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸರಿಚಾರಕ'ರಾಗಿದ್ದ ರಾಜರತ್ನಂ ಕೃತಿಗಳು ಒಂಗೆರಡು ಗ್‌ ಯಾವದೇ 
ಕಾರಣಕ್ಟಾ ಗಲಿ ಅಜಾ ರ ತವಾಗಿರುವುದು ಒಂದು ದುರಂತ. ಕೃತಿಗಾರನ, ಹಕ್ಳು 
ಡಾರನ ಆಯುಷ ಅಲ್ಲ ಕೃತಿಯ ಆಯುಸ್ಯ ಅನಂತ ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡರೆ 
ಒಳ್ಳೆ ಯದು. 


ಹ ಭ್‌ ಕಾರ್ಯಾ ಘ ಚಾಚಾ ಯು ಹುಮ್ಮ್ಲಯುಮುಬಿ ತಸ್ಯ 


ಅಂಕಣ 
ಎ... ಸಪರ ಪಪ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ೨ ಭಾಷೆ ಅ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 


TSE NET 


ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ: ರೂ. 10 
ಅಂಕಣ ಸ್ಥಾಯಿನಿಧಿ : ರೂ. 100 


ಜ್ಯ 


ದಾಖಲೆ 

ದಿನಾಂಕ 4-12-1983ರ ಭಾನುವಾರ ಸಾಯಂಕಾಲ ಶಿನನೊಗ್ಗೆಯಲ್ಲಿ : 
"ಸೃಷ್ಟಿಯ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವೊಂದರಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ ಅಹಿತಕರ ಕ 
ಘಟನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮೆಲ್ಲರ ತೀವ್ರ ಗಮನ ಸಿಳೆಯಲು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 

“ಸೃಷ್ಟಿ? ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸಂವಾದ ಮತ್ತು ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆಗಾಗಿ ಇರುವ 
ವೇದಿಕೆ. ಈವರೆಗೆ ವಿಚಾರಪೂರ್ಣ ಚರ್ಚೆಗಳನ್ನು ಮುಕ್ತ ಮತ್ತು ಗಂಭೀರ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟಿತು. ದಿನಾಂಕ 4-12-83ರ ಸಂಜೆ ಡಾ: ಸೋಲಂಕಿ ರಾಮ 
ಮೂರ್ತಿಯವರು ತಾವು ಬರೆದು, ಪ್ರಕಟಿಸಿದ "ರಾಮಾಯಣದ ಸೀಶಾಯಣ' ಲೇಖನ 
ವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಮಾತನಾಡಿದರು. ಎಂದಿನಂತೆ ಮುಕ್ತ ಚರ್ಚೆಗೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿದಾಗ 
ಸದಸ್ಯರಲ್ಲದ ದುರುದ್ದೇಶದಿಂದ ಬಂದ ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಗುಂಪು, ನಿಂದನೆಯನ್ನು 
ಆರಂಭಿಸಿ, ಚರ್ಜೆಯ ದಿಕ್ಕನ್ನು ಬದಲಿಸಿತು. ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಭಾಷಣಕಾರರ 
ಮೇಲೆ ಅಶ್ಲೀಲ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ, ಅವರನ್ನು ಕೊನೆಗೆ ಮುತ್ತಿಗೆ ಹಾಕಿ 
ಹಲ್ಲೆ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೂ ಇಳಿದು ಬರ್ಬರತೆಯನ್ನು ತೋರಿತು. 

ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಶೋತೃಗಳಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದ ಶ್ರೀಮತಿ ಪ್ರಭಾ ಮತ್ತು 
ಶ್ರೀ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣರಾವ್‌ ಅಣತಿ ಅವರನ್ನು ದುರುದ್ದೇಶದಿಂದ ಪ್ರೇರಿತ ಗುಂಪು 
ಅನಾವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಹೊಡೆಯಿತು. ಅಣತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾ ಅವರನ್ನು ಉಳಿಸಲು 
ಹೊರಟ ರಾಜು, ತೀರ್ಥಹಳಿ ಯ ಧರ್ಮಯ್ಯ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕರನ್ನು ಥಳಿಸಲಾಯಿತು. 

ಸಭೆ ನಡೆಯುವಾಗ ಕೆಲವರು ಮಹಿಳೆಯರ ಮೇಲೆಯೂ ಸಣ್ಣ ಕಲ್ಲುಗಳನ್ನು 
ಎಸೆದು ಗೊಂದಲಕ್ಕೀಡು ಮಾಡಿದರು. ಸಭೆ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಅಂತ್ಯ ಗೊಂಡಾಗ 
ಅವಾಚ್ಯ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಬಳಸಲಾಯಿತು. 

ಮುಕ್ತ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಲು, ಹೊಸ ಆಲೋಚನೆ ಬೆಳೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭೀತಿಯ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಶಿವಮೊಗ್ಗೆಯಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡುವ 
ದೌರ್ಜನ್ಯದ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿವೆ. ಎಲ್ಲ ಪ್ರಗತಿಪರರು ಈ ಬಗ್ಗೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ 
ಆಲೋಚಿಸಿ; ಸಾಧ್ಯವಾದ ಎಲ್ಲಾ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವ ತುರ್ತು ಸಂದರ್ಭವಿದು. 

ಈ ಹೆಲ್ಲೆ ಚಿಂತನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಸುವ ನೇರ ಪ್ರಯತ್ನ. ಈ ಬಗ್ಗೆ 


ಸ 
ಎಲ್ಲರೂ ಎಚ್ಚೆತ್ತು, ಪ್ರತಿಭಟಿಸಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 


1! 


4 ಈ 
ಸೃಷ್ಟಿ 
ಶಿನನೊ ಗ್ಗ 


"ಆಂಕಣ'ಕೆ ಬಂದಿದ್ದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದೇನೆ. 


PAC. 
ed x 


ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನೆಗೆ, ರಾಜ್ಯ ಸರ್ಕಾರ ನಿಸ್ಮಾವಂತ, ನಿರಂತರ ಯತ್ನ ನಡೆಸಿದೆ. 


ಹೊಸ ದಿಗಂತಗಳತ್ತ ಮುನ್ನಡೆ 
ಕರ್ನಾಟಿಕ `ರಾಜ್ಯೋತ್ಸವಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸದಿಕ್ಕು 


'ಕರ್ನಾಟಿಕ ಜನತೆಯ ಆದರ್ಶ, ಆದೇಶಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ- ರಾಜಕೀಯ, ಆರ್ಥಿ 
ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ರೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರ ಸುಧಾರಣೆ ಮಾಡಿ, ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಉನ 


ಜನಕೋಟ ಇರಿಸಿರುವ ವಿಶ್ವಾಸದ ಪ ಪ್ರತೀಕ ಈ ಸಾಧನೆಗಳ ಸಾಲು. 

ಸ್ವಚ್ಛ ನಿರಾಡಂಬರ ಆಡಳಿತ- ಪತ್ರಾ ೦ತರ ಪಿಡುಗಿನ ನಿವಾರಣೆಗೆ ಮಸೂದೆ ಬ್ರಷ್ಟಾ 
ಚಾರ ಮೂಲೋತ್ಪಾಟನೆಗೆ "ಲೋಕ ಆಯುಕ್ತ ರಚನೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕುಂದು ಕೊರೆತಗಳ: 
ಶೀಘ್ರ) ನಿವಾರಣೆಗೆ ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸಚಿವ ಶಾಖೆ. 


ಆಡಳಿತದೆ ಎಲ್ಲ ತೆ ಕಂತಿ ಕಾಡದ 4 ಬಳಕೆ- ಆದಕ್ಕಾಗಿ ಕಾವಲು ಸಮಿತಿ ರಚನೆ. 


ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡ ಕಲಿಕೆ ಕಡ್ಡಾ! ಯ. 


ಜರ್‌ ಆಡಳಿತ ವಿಕೇಂದ್ರಿ ೇಕರಣಕ್ಕೆ ಜಿಲ್ಲಾ ಪರಿಸತ್ತು ಮಂಡಲ ಸಡಾ ಮತ್ತು 


1: ನ್ಯಾಯ ಪಂಚಾಯಿತಿಗಳ ಸ್ಥಾಪನೆಗೆ ವಿಧೇಯಕ. ''ಮಾತುಕೆಟ್ಟಿಂತೆ ನಗರಸಭೆ ಪುರಸಭಿಗಳಿಸೆ 


ಚುನಾವಣೆ ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಮತದಾರರ ವಯೋಮಿತಿ 18 ಬ ಇಳಿಸಿರುವುದೇ 
ಆಲ್ಲದೆ ಈ ಸ ಳೀಯ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಮೆಹಿಳೆಯರಿಗ ಶೇಕಡ 20 ರಷ್ಟು ಸ್ಟಾ ನ NE 

ಸ ವರ್ಗದವರ "ಏಳಿಗೆ ಹಾಗೂ ಇದೇ ಪ ಸ್ರಥಮವಾಗಿ ಅಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯಾತರ ಹಿತ 
ರಕ್ಷಣೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಸಲಹೆ ಮಾಡಲು ಎರಡು ಕ ರಚ ಎಜು 
ಸೌಹಾರ್ದ ಸಾಧನೆಗೆ ತಾಲ್ಲೂಕು ಮಟ್ಟಿ ದ ಮಂಡಲಿಗಳ ಸ್ಟಾ ಪನೆ, 

ಪ್ರ ತಿಭಾವಂತ ಹೆರಿಜನ- ಗಿರಿಜನ ಯುವಕ-ಯುವತಿಯರಿಗೆ ಸರ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಉನ್ನ ತ ಆಧಿ 
ಕಾರಿ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನೇರ ನೇಮಕ ಮಾಡುವ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿ ಸಲಾಗಿಡೆ. ಬಹುಕಾಲದಿಂದ ಆಗೇ 
ಇರುವ ಶಿಕ್ಷಣ-ವ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯು ಸುಧಾಹರಣೆಗೆ ಸಮಂಗೃ PGE ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 

ಕೇಂದ್ರ aR ರಾಜ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸ ಚಿಂತನೆ. ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ವಿಚಾರ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಆರ್ಥಿಕ ಹಾಗೂ ಯೋಜನಾ ಮಂಡಲಿಗಳ ರಚನೆ, 

ಕೈ ಗಾರಿಕಾ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಪ್ರೇರಕವಾದ ಹೊಸ ಧೋರಣೆ, ಉದ್ಯೋಗಾವಕಾಶ 
ಹೆಚ್ಚಿ ಸಃ ಕ್ರೈ ಗಾರಿಕೆಗಳ ಸ್ಥಾ ಪನೆ ; ಕ್ರೈ ಗಾರಿಕೆ ಸ್ಥಾಪನೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಸೌಕರ್ಯಗಳೂ ಒಂದೇ ಕಡೆ 
ಸ ಚ್ಯಾ ಜಿಲ್ಲಾ ಮೆಟ್ಟಿ ದ್ರ ವ್ಯ ವಸೆ. ತಿಂಗಳಿಗೆ 1000 ಹೊ 


ಸಸಣ ಕೆ.ಗಾರಿಕೆಗಳ 
@ ೫ ೪ 
ಸ್ಟಾ ಪನೆಗೆ ಕಾರ್ಯ ಕ್ರ ಜ್‌ 


ಪ್ರತಿ ಹಳ್ಳಿ ಮಲ್ಲ ಐದು ಬಡ ಕುಟುಂಬಗಳ ಏಳಿಗೆ ಸಾಧಿಸುವ "ಅಂತ್ಯೋದಯ? 
ಯೋಜನೆ. 


ರೈ ತರಿಗೆ ಈವರೆಗೆ ಐವ ತು ಕೋಟ ರಾಪಾಯಿ ರಿಯಾಯಿತಿ ಸೌಕರ್ಯ 
13 35೨00 ಕೊಳವೆ ಬಾವಿಗಳನ್ನು ತೋಡಲಾಗಿದೆ. 10,000 ಗ್ರಾ pe: ಕುಡಿಯುವ 
ನೀರಿನ ಸೌಲಭ್ಯ 40,000 ಜನಸಂಖ್ಯೆ ಇರುವ ಉರುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಮ ಪಡಿತರ 
ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯ ವಿಸ್ತರಣೆ, 
ವರದಕ್ಷಣೆ ಸಾವು ನೋವು ಪ ಪ್ರಕರಣಗಳನ್ನು ಸಿ.ಓ. ಡಿ. ತನಿಖೆಗೆ ಒಪ್ಪಿ ಸಲಾಗುತ್ತದೆ 
ವೃ ದ್ದ ರು ಹಾಗೂ ಆಂಗನಿಸಲರ ಪರಿಹಾರ ವೇತನ ಹೆಚ್ಚಿ ಸಲಾಗದೆ. 
ಜನಮನಕ್ಕೆ ಸ ಸಂದಿಸುವ ಸರ್ಕಾರ-ಕರ್ನಾಟಕ ಗ 


ವಾರ್ತಾ ಮತ್ತು ಪ್ರಚಾರ ಇಲಾಖೆ 


ಸ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸರ್ಕಾರ 


8 ಕ &. ಕ ಇ 


ಶುಭಾಶಯೆಗಳೊಡಸನೆ 
ತ್ವ | 
ಮೆ, ಮದ್ದಳ್ಳಿ ಮಹೇಶ್‌ಚಂದ್ರ ಮತ್ತು ಕಂ. | ೫ 
ದಾವಣಗೆರೆ 13 
ಶುಭಾಶಯೆಗಳೊಡನೆ 
ಜಿ 
ಪ್ರಭು ಟಿ ನ್ರೀಡಂ್‌ ಚೆ 


ಸಂ ಜಂ 
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ತ 
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ಮುಂಗಡವಾಗಿ ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಎಂ.ಒ/ ಚಿಕ್‌ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
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